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RESUMEN

Integrar pintura y arquitectura es un principio que artistas de la primera mitad del siglo XX consideraron
fundamental para su enfoque de proyecto unitario. Este articulo analiza las obras pictéricas, en vinculo
con su entorno, al interior del edificio sede del ex Ministerio de Educacién Publica peruano, realizado en-
tre 1951y 1956 por el arquitecto Enrique Seoane Ros. El objetivo es conocer el tipo de vinculo entre estas
creaciones y el espacio que lo contiene. Con esta finalidad, hemos aplicado el método histérico-critico
sobre la base publicaciones y visitas al lugar referido. Las conclusiones estan relacionadas con la idea de
que los murales se integran al pensamiento moderno, bajo convergencias artistico-politicas e influencias
del ideario bauhausiano, de las teorias corbusieranas y de lo que Siqueiros llamé “plastica integral”. Final-
mente, encontramos que estas pinturas cualifican su medio arquitecténico como valor intrinseco que
transforma la percepcion espacial.

PALABRAS CLAVE
Centro histérico de Lima; patrimonio moderno; superficie mural

ABSTRACT

Combine painting and architecture is a principle that artists of the first half of the 20th century
considered fundamental to their approach to a unitary project. This article analyzes the pictorial
works, in connection with their environment, inside the former Peruvian Ministry of Public Educa-
tion building made between 1951 and 1956 by the architect Enrique Seoane Ros. The objective is
to know the type of link between these creations and the space that contains it. For this purpose,
we have applied the historical-critical method based on publications and visits to the referred
place. The conclusions are related to the idea that the murals are integrated into modern thought,
under artistic-political convergences and influences of the Bauhaus ideology, Le Corbusier’s the-
ories and what Siqueiros called “Integral Plastic”. Finally, we find that these paintings qualify their
architectural environment as an intrinsic value that transforms spatial perception.
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(*) El presente articulo fue elaborado sobre la base de la tesis Valoracion patrimonial de los edificios publicos de
la década de 1950 en el Centro Histdrico de Lima a partir de los principios del Movimiento Moderno, desarrollada
en el Doctorado en Historia del Arte de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos en el 2024.
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Integracion artistica a inicios del siglo XX. Experiencias influyentes

Se conoce como arte mural, muralismo o arte parietal al realizado en la superficie de
una pared o sobre un panel de soporte fijo (Souza, 2012, p. 15). Aunque en un entorno
arquitecténico muchas veces se ha entendido como una decoracién o algo comple-
mentario (Vallespin, 2014, p. 24), el mural hace variar la percepcion y experiencia visual
en el espacio. Desde la década de 1920, artistas y arquitectos modernos, de paises
como Alemania, Francia y México, integraron las artes plasticas y sefialaron un punto
determinante en el regreso del didlogo entre arquitectura y pintura, hecho que, déca-
das después, llegaria a tener influencia en el Peru. A pesar de que la historia de las re-
laciones pintura-arquitectura moderna es extensa y rica, existen acontecimientos que
marcan un punto de inicio para su mejor comprension.

Un debate fundamental sobre la vinculacion entre artes visuales y arquitectura fue la
promovida, en primera instancia, en el seno de De Stijl y, en segundo lugar, en el debate
abierto por Sigfried Giedion en 1958 “Nine points on monumentality” que se habia ins-
talado en el seno del CIAM. Giedion fue acusado por las vanguardias como “reaccionario”
por ocuparse del arte, pues la Bauhaus misma, bajo la direccién de Hannes Meyer, decia
que“la arquitectura era solo construccién”. Paradéjicamente, la Bauhaus tuvo como prin-
cipio rector el Gesamtkunstwerk, término aleman traducido como “obra de arte total’,
asociado principalmente con la tesis de Richard Wagner (1813-1883) sobre la naturaleza
estética y la funcién social de la obra artistica futura (Guter, 2010, p. 87). Este mismo con-
cepto tuvo gran influencia a través de la figura de Peter Behrens (1868-1940), quien des-
cribe su credo artistico en las siguientes palabras: “La arquitectura [...] es de entre todas
las artes la base sobre la que debe asentarse el desarrollo de las demas si quiere conse-
guirse un efecto artistico completo[...]"(Bryant, 1997, p. 62). Walter Gropius (1883-1969),
en correspondencia al maestro Behrens, planteaba que los edificios deberian abrazar la
pintura y la arquitectura en una sola unidad (Roth y Montaner, 1999, p. 510). La idea de
integrar el espacio hizo que la pintura sea parte del concepto y disefo arquitecténico. El
edificio de la Bauhaus en Weimar contiene los murales de Herbert Bayer (1900-1985) y
Oskar Schlemmer (1888-1943) pintados a inicios de la década de 1920. Esta idea estuvo
enmarcada en el hecho de pensar y construir el mundo moderno en consecuencia a los
principios fundamentales dedicados a esta sintesis artistica. El movimiento moderno,
bajo el concepto de replantear las formas constructivas y repensar el papel del arte, de-
bido al relegamiento de la arquitectura a un rol decorativo o de fachada, se avocé a un
redescubrimiento del sentido artistico; se abolieron las formas ornamentales tradiciona-
les y se tuvo a la pintura como apoyo eficaz (Lépez, 2019, p. 3).

Por otro lado, con el cubismo se visualizaba a los objetos desde varios puntos de vista
y sin jerarquias; se los rodeaba, se entraba en ellos y se introducia el principio de simul-
taneidad, concepto acorde con la vida moderna (Giedion, 2009, p. 434). A través de la
representaciéon de planos entrelazados, flotantes o transparentes, se expresaba la equi-
valencia entre espacio interior y exterior. Sobre esta base, Le Corbusier (1887-1965) dio
una dimension arquitecténica a la pintura y racionalizé el cubismo bajo el nombre de
“purismo’, que tenia como objetivo la busqueda de lo “invariante” (Jeanneret y Ozen-
fant, 1918, en Garcia Bryce, 1965, p. 13). En 1918, Le Corbusier junto a su socio Amédée
Ozenfant (1986-1966) escribieron, en Apres le Cubisme, que el arte moderno pretende
ser consciente en cuanto a estar sostenido en leyes y criterios similares a la industria
(Jeanneret y Ozenfant, 1994, p. 26). El arte purista debia percibir, retener y expresar lo in-
variante y su belleza ser rigurosay precisa (Jeanneret y Ozenfant, 1994, p. 41). Ambos au-
tores estudiaron el color en el espacio arquitectonico para determinar que los elementos
pictdricos no se concebian independientes del soporte, sino que estaban subordinados
a la forma. Esta relacién entre pintura y arquitectura define a la primera como un todo,
una asociaciéon de elementos depurados y arquitecturados. Para arquitecturar hace falta
espacio, entonces, se admitia a la pintura no como una superficie sino como un espacio
que encontraba sus medios en el volumen (Jeanneret y Ozenfant, 1994, p. 77).
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Otro aporte en la idea de recuperar la tradicion integradora del arte estuvo en manos
del pintor francés Fernand Léger (1881-1955), quien apoyaba la cooperacion y la vo-
luntad de decidir junto al arquitecto el lugar y el tamano de los murales. Léger, junto
a Jozsef Csaky (1888-1971), pintd el ingreso a la casa del disenador Jacques Doucet en
1923y, junto a Robert Delauney (1885-1941), el vestibulo de entrada del pabellén de la
embajada francesa en la exposicion de Artes Decorativas de 1925 (Moreno, 2019, pp.
168-169). Desde 1921, Léger estuvo en contacto con los artistas de Stijl, Mondrian y Van
Doesburg'. El neoplasticismo le parecia a Léger“una liberacion total, una necesidad y un
medio de desintoxicacion’, idea que influyd en su vocacion mural (Mallet-Stevens, 1999).

En 1936, Léger y Le Corbusier pintaron dos murales en la casa del arquitecto Jean Ba-
dovici? (1893-1956). A través de estas composiciones lograron impregnar de sentido
pictérico a las paredes y enfatizaron la desmaterializacion de las mismas. Ambos al-
canzaron a dinamizar y camuflar los limites, ademas de hacer irreconocible la funcién
de muro y alcanzar cualidades espaciales como la ligereza, gravedad o pérdida de re-
ferencia dimensional. Léger introdujo la nocién de “pared elastica” enfocada en la in-
determinacién dimensional del espacio a consecuencia de la pintura. Aspectos arqui-
tecténicos como los vinculos armdnicos entre volumenes, lineas y colores, ademas del
contraste, peso de las formas, concordancias entre las lineas o la proporcién cromatica,
servian para alcanzar un orden riguroso (Moreno, 2019, p. 167).

La tridimensionalidad surgida de la propia pintura o de una superficie curva determina
una cualidad de elasticidad y camuflaje. Bajo este concepto el muralismo no necesita un
plano para ser realizado, lo que requiere es un espacio. La variacion en las percepciones del
espectador respecto de la medida volumétrica es introducida a través del emplazamiento,
cromatismo, forma y concepcién de la pared elastica de Léger. La dimension estatica se
destruye por el color en el mural y se crea una nueva idea de espacio (Moreno 2019, p. 170).

En Latinoamérica, el muralismo mexicano contribuyé a la integracién pléstica con un
compromiso politico y cuestionamiento de la realidad, asi como con un fuerte carac-
ter expansivo de conciencia y deseo de cambio (Souza, 2012, p. 17). Como secretario
de Educacién Publica, el filosofo José Vasconcelos Calderdn tuvo el convencimiento
de que la evolucion de la sociedad debia hacerse desde la estética. Convocé a Diego
Rivera, David Alfaro Siqueiros y José Clemente Orozco para, a través del arte, causar im-
pacto visual por medio de las tradiciones, simbolos, mitos, ritos y otras expresiones de
la vida cotidiana. El movimiento pictérico moderno mexicano fue publico, ideoldgico
y con propésito formal nuevo-realista (Siqueiros, 1979, p. 8). Se ajustaron a la denomi-
nacion de pintura ilustrativa, que tenia como objetivo exponer una idea, una filosofia
y una doctrina. Fue la excepcidn dentro de un orden social de pintura decorativa que
privilegiaba solo la forma (Siqueiros, 1979, p. 17). Para Siqueiros, la plastica integral o
unitaria es la que se da en simultaneo con la arquitectura, escultura, pintura, policro-
mia, etc., exteriorizadas en un solo cuerpo, con el objetivo final de ser fiel al cometido
social-estético de su época (Siqueiros, 1979, p. 11). Todo esto fue premisa importante
para que, llegada la arquitectura moderna a México, se continuara con generar un ca-
racter local muy marcado por sus artistas al interior y exterior de sus edificios.

Arquitectura y pintura se complementan y se coordinan. Ademas, se considera que
las cualidades del espacio poseen un valor mas alla de lo ornamental porque tiene en
cuenta al espectador en su recorrido dindmico y agrega a las superficies tecnologias
pictéricas y escultéricas. El mural se elabora en un espacio arquitecténico integro, un
lugar denominado caja plastica, en donde se procede a trabajar la completa superficie
de su geometria en completo conocimiento de la misma (Siqueiros, 1979, pp. 37 y 43).

1. Este ultimo dised en 1928 el café Aubette que mostraba su concepto de obra arte total.

2. Jefe de la revista LArchitecture Vivante.
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Tabla 1. Propuesta de categorias de analisis en la integracion pintura-arquitectura

Analisis de la integracion formal entre pintura y arquitectura

Integracion formal entre pintura y arquitectura

Autores Grupo Categorias Subcatego- Descripcion
rias

Ozenfant/ Dimen-  Armonia visual Armonia en relacion con las deformaciones que son necesarias para restablecerla,

Jeanneret + sion eligiendo un determinado dngulo, ya que cada elemento se relaciona intimamente

Siqueiros formal con todos los restantes. Debe considerarse la distancia con la que debe verse la obra
mural, asi como el angulo desde el cual se observa. Debe darse mayor énfasis a los
volimenes primarios.

Ozenfant/ Movilidad visual ~ Gama mayor Estético, macizo. Es fuerte, estable; proporciona unidad; da cuerpo al plano de la tela;

Jeanneret (gama)... el co- son colores que se sostienen mutuamente (colores constructivos. Ocres amarillos, ro-

+ Léger + lor es una mane- jos, tierras, el azul ultramar. A pesar de no ser colores, se incluye al blanco y el negro).

Siqueiros ra de matizar la . . >

q profundidad o la Gama Irradiantes, se poyectan hacia adelante. Son elementos de perturbacion (colores que
masa para hacer dinamica dan laimpresién de un continuo cambio de plano, no se les puede asignar un plano,
de modo que los aparecen delante del plano como detras. Estan los amarillos limoén, naranjas, berme-
planos avancen, llones, verde veronés y el azul cobalto claro).
retrocedanose  Gama de Fugitivos. Encontramos los rojos vivos y el verde esmeralda. Todos los colores de lacas
aligeren. transicion que tienen propiedad de tinte y no propiedades constructivas.

Colores Los colores calidos aparecen mas lejanos que los frios, los colores no poseen valor en

calidos si mismo, sino que su existencia es consecuencia de sus relaciones crométicas con
otros colores que los rodean en mayor o menor proximidad.

Léger Desmaterializa- A través del cromatismo se enfatizaba la desmaterializacion de las paredes. Camuflaje

+Jeanneret cion y camuflaje de los limites arquitectdnicos. Hacer inidinteficable la funcién de la pared.

Ozenfant/ Cualidades Ligereza Sentido de ingravidez

Jeanneret + espaciales . . . . .

Léger p Transparencia Es la capacidad de ver a través de las formas. Atravesar los objetos con la vista.

Anclaje El respaldo y el espacio infinito son dos condiciones de la arquitectura moderna.

Movimiento El cambio de direccién de los pliegues en escuadra esté en la base del movimiento

continuo continuo.

Gravedad En arquitectura es necesario liberarse de la gravedad... La gravedad existe, pero yo
actuio como si ella no estuviera alli....

Tension La tension no puede ser sino un fendmeno lateral. La tension lateral es hija de la gra-
vedad... La tension es una fuerza que solo se aplica a los dos costados laterales, dado
que los dos bordes pueden ser equivalentes.

Léger Elasticidad La“pared elastica” se enfoca en la indeterminacién dimensional del espacio por efec-
to de la pintura del elemento continente.

Siqueiros Unidad espacial La pintura mural es la pintura en un espacio arquitecténico integro, un lugar deno-
minado caja plastica, en donde se procede a trabajar la completa superficie de su
geometria.

Siqueiros Conocer la Observar en movimiento lento y rapido el lugar que albergara el mural para conocer

geometria del el sentido de la composiciéon empleado por el arquitecto. Conocer la altura de las
espacio paredes, la relacion entre estas y el techo, la relacion interespacial entre vanos, techos,
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paredes y piso. Conocer el ritmo geométrico de la arquitectura.

En la pintura mural se considera la distancia con la que debe verse la obra, asi como
el angulo desde el cual se observa desde cualquier sector. La pintura mural se apoya
en un principio visual poliangular (Siqueiros, 1979, p. 83). Lo fundamental en la obra
mural de sentido espacial lo conforma el uso de este fenémeno visual que solo existe
en la movilidad del espectador. He aqui la correspondencia con la idea moderna del
espacio que se apoya en la simultaneidad.

Gracias a estas experiencias influyentes, hemos podido elaborar una sintesis de puntos
relevantes en la unidad artistica (ver Tabla 1). Estas categorias pertenecen al dmbito es-
tético-formal. segun la definicidn de valores patrimoniales de Josep Ballart (2002), y nos
ayudara a analizar la manera como mural y espacio se integran en paralelo a las ideas de
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la arquitectura moderna. Por otro lado, lo expuesto por Rudolph Arnheim en su libro Vi-
sual Thinking (1969), donde percibir y pensar son indivisibles (Arnheim, 1985, p. 11) y los
diversos estimulos visuales se transforman en razonamientos y acciones en nuestro ser,
nos ayudaran a desarrollar el estudio grafico-interpretativo en los murales. Para exami-
nar lo que percibimos visualmente aislaremos el objeto para comprenderlo en su estado
puro, lo insertaremos luego dentro del conjunto con una mirada pictéricay lo estudiare-
mos de forma creativa desde diversas posibilidades, variando su sentido y encontrando
nuevas interpretaciones. Toda percepcion nos lleva a diversas abstracciones de la forma,
que a su vez inciden en la manera como concebimos el espacio arquitecténico.

Confluencias artistico-politicas peruanas. Identidad de ideales locales

En el Pery, este tipo de plastica integral no era desconocida. Los inicios de la ense-
Aanza arquitectonica moderna (entre 1946 y 1953), a través de las reformas en el plan
de estudio del Departamento de Arquitectura de la Escuela Nacional de Ingenieros,
habian contribuido a renovar este espiritu integrador. Durante esos afos estuvieron
como docentes el escultor Raul Pro y los pintores Manuel Ugarte Eléspuru y German
Suarez-Vértiz. Por otro lado, Paul Linder, arquitecto aleman, que en 1919 habia estudia-
do en la Bauhaus de Weimar, fue nombrado docente en los nuevos cursos de Estéticay
Filosofia del Arte; en esta catedra Linder hacia referencia a su experiencia como alum-
no de Moholy-Nagy, Kandinsky, entre otros (Alvarez, 2006, pp. 184-202).

La arquitectura moderna en Lima, después de 1950, ingresd a un periodo de afianza-
miento (Bentin, 1989, p. 117). Esto se dio gracias a elementos fundamentales como el
libro Espacio en el tiempo?® (1945) del arquitecto Luis Miré Quesada Garland, la Agrupa-
cién Espacio (1947)* y las revistas El Arquitecto Peruano (1937-1977) y Espacio (1949-
1951). Después de lo resefado, llegaron arquitectos extranjeros como Richard Neutra
(1945), José Luis Sert (1947) y Walter Gropius (1953), asi como de Luis Dorich, quien
cred el Frente de Arquitectura Moderna (1945); Eduardo Neira, quien trabajé en el Plan
de Chimbote (1948); Roberto Wakeham, quien laboré en Paris al lado de Le Corbusier
en el proyecto de la Unité d'Habitation de Marsella (1948) (Huapaya, 2021, p. 151) y
Mario Bianco, arquitecto italiano que llegé a Lima en 1947, autor del anteproyecto del
nuevo edificio para el Departamento de Arquitectura (1951-1953).

Dentro de este contexto se encontraba Enrique Seoane Ros, prolifico arquitecto pe-
ruano que tuvo una transicion a lo moderno a partir de 1945, la que supo consolidar
desde 1951. Su propdsito durante esta Ultima década radicé en hacer una obra con-
temporanea con contenido peruanista, es decir, regional y moderna, basada en patro-
nes del racionalismo (Bentin, 1989, p. 183).

En el ambito de la pintura, existen importantes antecedentes. El primero es el afan rei-
vindicador del ambiente peruano de José Sabogal (1888-1956), quien, en 1920, liderd un
grupo de artistas que conservaron el nombre de indigenistas pese a lo limitativo de esta
denominacion. Las figuras mas reconocidas de este grupo fueron Enrique Camino Brent
(1909-1960), Camilo Blas (1903-1985) y Julia Codesido (1883-1979), quienes impulsaron la
puesta en valor del tema peruanista (Roman, 2000, p. 16). El segundo es la influencia de
Ricardo Grau® (1907-1970), quien llegé al Perd de Europa en 1939 después de una pros-
pera experiencia con lo mas reciente e innovador en cuanto a procesos artisticos, y la de
Carlos Quispez Asin (1900-1983) quien interpreta el cubismo en alguno de sus derivados.

3. Libro que explica los principios del movimiento moderno y promueve la reflexion sobre el arte contemporaneo.

4. Colectivo compuesto por arquitectos, artistas e intelectuales, quienes, en 1947, publicaron su expresion
de principios a favor de la cultura contemporanea.

5. Grau asume la direccién de la Escuela de Bellas Artes en 1945. Abre la plastica peruana a ejemplos euro-
peos sin dejar la figuracién (Castrillén, 2002, p. 15).
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Figura1. Ubicacion del edificio estudiado en el Centro Histérico de Lima. Fecha de publicacion: 16 de junio

del 2013. Adaptado del Plano del Centro Histérico de Lima [Archivo JPG], por World Heritage Convention (ht-
tps://whc.unesco.org/en/documents/126942).

El tercero lo constituye la presencia diferente y particular de Sérvulo Gutiérrez (1914-1961)
quien, a mediados de 1940 hasta fines de 1950, muestra una gran libertad en relacion con
canones académicos tradicionales. El cuarto se relaciona con la aparicién de un arte que, a
través de la abstraccion, celebraba lo local con los instrumentos que el mundo occidental
proponia. Fue Fernando de Szyszlo (1925-2017) quien nos permitio reconocer un caracter
“peruano” a través de su obra. Szyszlo pertenecié a la Generacién del 50°, que agrupé a
talentosos artistas como Jorge Eduardo Eielson (1923-2006), Jorge Piqueras (1925-2020),
Emilio Rodriguez Larrain (1927-2015), Benjamin Moncloa (1927-2018), Ricardo Sanchez
(1912-1981) y Alberto Davila (1912-1988). El quinto y ultimo antecedente lo marca la figura-
cion, tanto de Alfredo Ruiz Rosas (1926-2002), real-socialista cuya obra esta estrechamente

ligada a la realidad peruana, y Teodoro Nufez Ureta (1912-1988) (Roman, 2000, pp. 17-18),
quien domind diversos géneros pictoricos como el dibujo, la acuarela, el pastel, el leoy el
mural al fresco, con los cuales plasmé su sentir hacia la realidad (Tord, 1989, p. 15).

Enlo querespecta a la politica, entre 1945y 1948, José Luis Bustamante y Rivero desarroll6
un gobierno presidencial reformista y democratico, abocado a la educacién y la salud, do-
minado por los sectores medios no ligados a la oligarquia tradicional ni a la capitalista de
la costa (Lépez, 2017, p. 30). Disputas en 1947 con su aliado el Apra, la inflacidn, desabasto,
carestia, desempleo y otras acciones desestabilizantes terminaron en un golpe militar, en

6. Lallamada Generacién del 50 fue definitiva para la apertura de la plastica peruana a una insercién dentro
del panorama contemporéaneo del arte occidental (Roman, 2000, p. 18).
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octubre de 1948, que establecio la Junta Militar de Gobierno presidida por Manuel A. Odria
(Lépez, 2017, p. 33). En 1950, Odria fue elegido como presidente hasta 1956, en un proceso
donde era el Unico candidato. A lo largo de sus mandatos, sobre la base de sus frases“salud,
educacion y trabajo”y “hechos y no palabras” (Lépez, 2017, pp. 57, 121), establecié planes
de salud publica que disminuyeron la mortalidad infantil. En el sector educativo, instituyd
el Fondo de Educacion Nacional, con el fin de tener presupuesto para edificar escuelas, y
se proyectd un Plan de Educacién Nacional para fortalecerlo en todo el pais. Ademads, cre6
el Ministerio de Trabajo y Asuntos Indigenas (1949), construyd grandes unidades escolares,
promulgo el derecho a la cultura y dio continuidad a la Corporacién Nacional de Vivienda
para erigir edificios populares (Lépez, 2017, pp. 51-53). Los planes para modernizar Lima
se llevaron a cabo no solo con la apertura o renovacién de grandes vias, sino con grandes
proyectos como el Hospital del Empleado, el Estadio Nacional y los ministerios de Hacien-
da (1952), Educacién (1956) y Trabajo (1955) (Lopez, 2017, p. 123).

La arquitectura moderna en el Pert tuvo un acercamiento culturalista y de puesta al dia
respecto de los desarrollos europeos y estadounidenses que “exigian” estar a la altura
del panorama contemporaneo. Aunque este discurso se mostré distante con la realidad,
tuvo representatividad en obras publicas. El ochenio odriista fue un gobierno que plan-
ted difundir el modo de vida “moderno”. La obra de Seoane, bajo el mandato de Odria,
muestra ese caracter impositivo, con volumenes simétricos y tendencia monumental.
Esto se combind con una modernidad que muestra la influencia del pensamiento de
la época y que ponia en debate reivindicar lo local desde una perspectiva mas abierta.
Arquitectura y pintura integraban en la exaltacion de lo “peruano” de forma original.

Intenciones integradoras en los murales del ex Ministerio de Educacion

El Ministerio de Educacién (1951-1956) se incluyé dentro del marco de obras publicas re-
presentativas del plan modernizador y politica del gobierno del general Manuel A. Odria
(1948-1956). Se encuentra dentro del centro histérico de Lima (area declarada Patrimonio
Cultural de la Humanidad por la Unesco) (Figura 1). A partir de 1995, durante el primer go-
bierno de Alberto Fujimori, el conjunto pasa a ser sede del Poder Judicial (Caceres, 2001);
en 2020 fue declarado monumento integrante del Patrimonio Cultural de la Nacion (Minis-
terio de Cultura, 2020). Los murales en estudio se ubican en la planta baja del edificio prin-
cipal orientada hacia la interseccién de las avenidas Abancay y Nicolds de Piérola (Figura 2).

Se trata de seis murales integrados bajo el tema de la educacién, elaborados por Teo-
doro Nunez Ureta, Manuel Ugarte Eléspuru, Enrique Camino Brent, Carlos Quispez
Asin, Sabino Springett y Juan Luis Pereira (Figura 3).

El principal y de mayor tamaio es El proceso de la educacién en el Peru, obra de Teodoro
Nunez Ureta’. Se ubica en el hall principal, sobre una superficie curva. Mide 3.1 metros
de alto por 35 de ancho. Obra al fresco que reviste completamente la parte superior
del muro curvo. Se encuentra elevado 2.5 metros sobre el nivel del suelo y sirve de um-
bral hacia el ingreso a los ascensores que dan hacia el hall principal. El dominio sobre
el espacio de llegada de educadores, funcionarios y publico en general permite que
ellos aprecien el mensaje: la responsabilidad de la ensefianza a la nifiez y juventud. Las
escenas representadas muestran a personas llenas de energia, impregnadas de simbo-
lismos y significados, en movimiento y armonia con los paisajes propios del territorio
peruano. La composicion esta estructurada en tres sectores; el lado izquierdo resefa la
historia de la educacion peruana; al centro el nifo como simbolo de la educaciényala
derecha el proceso de cémo se lleva a cabo la educacién (Tord, 1989, p. 27).

7. Nace el 1912 en Arequipa. Pintor autodidacta y escritor. Graduado como doctor en Filosofia y Letras, en
1935, fue catedratico de Historia del Arte y Estética de la Universidad San Agustin de Arequipa, 1936-50. En
1943 viaj6 a Estados Unidos, donde estudié durante 2 afios las nuevas corrientes pictoricas y publico el libro
Academicismo y arte moderno (Lavarello, 2009, p. 280). Fallecié en Lima en 1988.
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Figura 2. Izquierda: composicion volumétrica del edificio Javier Alzamora Valdez. Ex Ministerio de Educacion. 1951-1956. Arquitecto Enri-
que Seoane Ros. Derecha: ubicacion de los murales en el volumen inferior del conjunto arquitecténico. Boceto del autor y fotografia tomada
desde la interseccién de las avenidas Abancay y Nicolas de Piérola el 17.01.2016, respectivamente.

Leyenda de usos 1956

1. Ingreso Principal

2. Hall Principal

3. Informes y mesa de partes

4. Conserjeria

5. Oficinas

6. Salade exposiciones
A Mural Tecdoro Nufiez Ureta. 1955-63 7. Libreria
B Mural Manuel Ugarte Eléspuru. 1956 8. 88HH
c Mural Enqqua Camino Brent. 1957 5 10 15 20 9. Ingreso desde Teatro
D Mural Quispez Asin. 1956 LLLLL | | | | 10. Hall_de A_scensores
E Mural Sabino Springett. 1956-57 | | 11, Reglst_ro—mfor_mes
F Mural Juan L. Pereira. 1956-57 0 25 12 Depésito de libras

Figura 3. Ubicacién de los murales en los espacios publicos interiores del conjunto. Se ha tomado como referencia parte del plano del proyecto de
1956, adaptado de Bentin, 1989, p. 214.

La posicién, forma y tamafo permiten gran alcance visual en correspondencia con el
amplio espacio que ocupa. Bajo un esquema recargado de personajes, destaca una
figura central en un paisaje natural. Se muestra una profundidad por la presencia del
paisaje y uso de la perspectiva en diversos puntos de la obra.
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Figura 4. Teodoro Nuiiez Ureta. El proceso de la educacion en el Pert. 1957-63. Pintura al fresco sobre pared. 3.1 x 35 metros.

Tabla 2. Categorias propuestas para el mural El proceso de la educacion en el Peru (ver Figura 5)

Categorias de analisis Descripcion
Armonia visual Visible desde todo angulo del hall principal. Guarda relaciéon tematica con los demas murales. Sus
colores tienen correlacién con su ubicacién en sombra.
Movilidad visual (gama) Gama de colores primarios en ocre que otorga peso, estabilidad y unidad.
Desmaterializacion y camuflaje Camufla los limites entre cambio de planos.
Cualidades espaciales Ligereza, anclaje, movimiento continuo, gravedad y tension.
Elasticidad Su forma curva y colores hacen variar la percepcién de la dimension espacial.
Unidad espacial Integra diversos elementos de la arquitectura y se integra con los otros murales.

Conocimiento de la geometria del espacio  Las proporciones estan determinadas por las dimensiones espaciales y distancias de visualizacion.

Como eje central de una composicidon extremadamente apaisada, una mujer hincada so-
bre los surcos de la tierra, sostiene de pie a su hijo desnudo, que con los brazos abiertos
une los dos lados del mural. El lado “histérico” se inicia con una escena de la ensefanza
durante el incanato; los personajes labran la tierra y modelan el barro, mientras otro toca
el arcoiris, simbolo del Tahuantinsuyo. La escena del virreinato muestra al conquistador
espafol que domina la cultura inca, simbolizada por una mujer atada. Junto a ella, la figu-
ra del fraile impone la religion a los nifos, en tanto un virrey ensea las artes extranjeras.
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Figura 5. Esquema de ubicacion del mural de Teodoro Nufez Ureta (en color rojo)

La Independencia es representada con un nifio envuelto en la bandera nacional; delante
de él, un grupo de personas avanza con fuerza y decision en busca de la libertad politica,
alcanzada por el personaje vestido con tunica y sombrero; a su lado, un hombre redacta
las nuevas leyes de la Republica y a sus pies, una nifia negra advierte sobre el suelo las ca-
denas rotas de la esclavitud extinta. Como escena final de la seccion, una sefiora recoge a
un infante desvalido para integrarse a un grupo femenino con niflos que avanzan hacia“la
educacién”; a su lado una sefiora sostiene su mano y al otro, un maestro le ofrece un libro.
El lado derecho del mural representa la educaciéon contemporanea; se exhibe un grupo de
nifos a los que un maestro les revela un camino; se observa una maestra de campo que,
junto a sus alumnas, pretende seguir a los primeros; un hombre con las manos atadas re-
trata al analfabeto al que un escolar le ensena a escribir; luego viene la marcha de jovenes
con diversos ademanes, provenientes de las tres regiones del Per, junto a ellos, nifios y
hombres construyen con sus manos una escuela. Concluyen esta seccion las figuras de
maestros jovenesy ancianos que dirigen a los nifos hacia el centro (Caceres, 2001).

Nuriez Ureta rompe con el punto de vista Unico y establece simultaneidades que surgen
dentro del espacio arquitecténico segun el desplazamiento del espectador; logra asi el di-
namismo a través del cruce de lineas directrices. Elimina el vacio de las grandes superficies,
que el estilo modernista empezaba a imponer como moda estética. Ayuda a crear una ver-
dadera experiencia de modernidad, consciente de su espacio, tiempo y posibilidades téc-
nico-cientificas. Introdujo al espacio su pintura para completar una configuracion de prin-
cipios que evidencian los impulsos sincretistas entre lo contemporaneo y lo local, hecho
que Enrique Seoane también tuvo en consideracion al momento de disefar el edificio. El
hall principal se convirtié en parte de una arquitectura moderna peruana gracias a su pin-
tura, que la poblé de ideas sobre la colectividad, realidad e historia (ver Figuras 4 y Tabla 2).

Finalmente, es necesario mencionar la dimensién social-didactica del mural y el caracter
democrético implicito en él. Estas ideas de libertad, democracia, cultura y técnica estan en
estrecha relacién con el pensamiento moderno.“El mural debe hablar a todos [...]" (Tord,
1989, p. 20) nos decia Nuiez; no fue necesario, para validar nuestro arte, copiar modelos
europeos, sino mirar mas cerca (ver Figuras 6y 7). Acerca de lo moderno dice lo siguiente:

[...]1 no se es moderno porque se es mas o menos arbitrario o abstracto, porque se pinta en
dificil y se habla de lo mismo. Se es moderno cuando creciendo desde el suelo en que naci-
mos, con medios que todos entiendan, logramos transmitir la experiencia intensa de la vida
contempordnea, de sus problemas, de sus anhelos, de los suefios del hombre que nos rodea
en ese instante. (Tord, 1989, p. 44)



EXTERIOR ==

e

5 10 15 20

1
"

' | |
c 0 25

1 1
1 1
1 1
A B

Figura 7. Arriba: creacion de un horizonte que se alza sobre la linea del visor. Esto contribuye a la ingra-
videz y a la ligereza, principios propios de la arquitectura moderna. Abajo: la idea de transparencia es
denotada por la simultaneidad de planos (A-B y C) que dejan ver un fondo que es el mural. Esta capacidad
de “atravesar” con la mirada diferentes zonas ayuda a reforzar la idea de profundidad. La transparencia es un
recurso que nos permite generar espacio y es un valor afectivo de la modernidad (Ciriani, 2014, p. 74).

El mural Educacién urbana se ubica en el sector izquierdo del hall principal. Mide 5 metros
de alto por 6 de ancho (ver Figura 8) y fue realizado por Juan Manuel Ugarte Eléspuru?. Esta
dividido en diversos sectores que rodean a uno central con personajes de ambos sexos
y de diferentes edades. Tiene como uso frecuente a figuras vigorosas carentes de expre-
sion (Ledn, 2001). La parte central muestra un grupo multiétnico de padres que confian la
formacion escolar de sus hijos a un profesor, todo esto sobre una figura femenina con los

8. Nace el 1912 en Arequipa. Pintor autodidacta y escritor. Graduado como doctor en Filosofia y Letras, en
1935, fue catedratico de Historia del Arte y Estética de la Universidad San Agustin de Arequipa, 1936-50. En
1943 viaj6 a Estados Unidos, donde estudié durante 2 afos las nuevas corrientes pictoricas y publico el libro
Academicismo y arte moderno (Lavarello, 2009, p. 280). Fallecié en Lima en 1988.

Figura 6. Aproximadamente 72 perso-
najes se encuentran organizados en
tres partes. Cada seccion es captada
gracias a la eleccion de los angulos de
vision, que considera las distancias y
da énfasis a las formas corporales. Fo-
tografia tomada el 21 de abril de 2022.
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Tabla 3. Categorias propuestas para el mural Educacion urbana (ver Figura 9)

Categorias de analisis Descripcion
Armonia visual Es apreciable desde una mayor distancia a lo largo de todo el hall. Esté en tension constante con el
mural de Camino Brent.
Movilidad visual (gama) Gama de transicion, colores primarios y secundarios ofrecen dinamismo.
Desmaterializacion Se convierte en un punto visual que marca el paso hacia otros ambientes.
Cualidades espaciales Ligereza, anclaje, movimiento continuo, gravedad y tension.
Elasticidad La pared se convierte en un elemento plastico de transicion.
Unidad espacial Trabaja toda la superficie de la pared. Posee correspondencia con el sector de mayor iluminacion.

Conocimiento de la geometria del espacio  Se conoce muy bien la zona de influencia que tiene una funcién de dar respiro al espacio central.

brazos extendidos que, coronada con una balanza y un arcoiris, sostiene en una mano al
sol y en otra a la luna. En la escena superior estd la “patria’, cubierta de rojo-blanco, divini-
zada con una aureola y escoltada por dos seres alados, de lo cuales uno porta un reloj de
arena y el otro una antorcha; detras de cada uno de ellos, grupos de personas esparcen
semillas y otorgan el fruto de sus esfuerzos. En la zona baja, e inscrita en un évalo, una mu-
jer da cobijo a cuatro seres; resalta, ademas, otro personaje femenino que amamanta a un
bebé; todos ellos estan rodeados de hombres en diversas acciones y posturas. En el sector
izquierdo, hombres y mujeres construyen, con sus manos y grandes bloques de piedra, la
escuela; en el lado derecho, un conjunto de alumnos reciben lecciones de sus maestros
(verTabla 3).

Figura 9. Esquema de ubicacion del
mural de Juan Manuel Ugarte Elés-
puru (en color verde).

El mural Educacion Rural, obra de Enrique Camino Brent?, esta localizado a la derecha del
hall principal; mide 5 metros de alto por 6 de ancho (ver Figura 10). La composicion esta
estructurada sobre la base de un eje vertical central que une cuatro motivos: en la parte
superior, las tres zonas geogréficas del Peru: costa, el mar del cual salta un pez dorado;
sierra, con la flor de la cantuta que nace entre las altas montanas andinas; selva, con el tu-
can sobre la rama de un frondoso arbol de la Amazonia. Como segundo item, el profesor
imparte a los alumnos de su entorno conocimientos industriales simbolizados por la rue-
da. Antes de entrar al tercer motivo, donde una maestra lee a un grupo de atentas nifas,
Camino Brent inserta una semicurva ancha en la cual desarrolla el tema de la agricultura;
en los anos que se pintd el mural el agro era uno de los ejes de la economia peruana; el
artista lo plasmé en una yunta de recios bueyes que arrastra un inmenso haz de trigo.
Por cierto, tanto el vacuno como la mies habian sido introducidos por los conquistadores
en el siglo XVI, dos elementos que en parte modificaron la dieta alimenticia y la forma de
trabajo agricola. Cierra el planteamiento compositivo romboidal un trigal simbolizado
por una resplandeciente espiga dorada nacida en medio de un grupo de tallos.

Camino Brent ha desarrollado lo ya relatado dentro de un rombo que, gracias a su area,
permite explayar cada uno de los acontecimientos con numerosos detalles relativos a
la educacion rural; en cada uno, las hieraticas figuras humanas —salvo los retratos de
los dos profesores— sentadas dan la espalda al espectador; atentas a la leccién, de ellas
solo se perciben sus cabellos negros y lacios —largo, para las mujeres; corto para los va-
rones—y, a través de una sutil curva, el semiperfil de sus rostros carentes de identidad.

En los cuatro angulos del mural contindan relatos independientes entre si. Detenga-
monos en los superiores. El izquierdo recrea a cinco obreros de la construccién; mien-
tras uno tarrajea, otro levanta un muro, seqguido del que acarrea ladrillos y del que pre-
para la mezcla de arena y cemento, escena cerrada por el quinto hombre que ingresa

9. Enrique Camino Brent nacié en Lima en 1909. A los 13 afios ingreso a la Escuela Nacional de Bellas Artes
del Peru. Discipulo de Daniel Hernédndez y José Sabogal; egresé en 1932. Sobresalié como una de las figuras
de la corriente indigenista. Fallecié en Lima en 1960 (Lavarello, 2009, p. 63).
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Figura 10. Enrique Camino Brent.

Educacion Rural. 1957. Pintura al
fresco sobre pared. 5 x 6 metros.

con una larga viga de madera cargada sobre su hombro. La escena del dngulo derecho
es diametralmente opuesta; se refiere a la educacioén religiosa expresada por medio
de un fraile franciscano que, aparentemente, catequiza a los pueblos de la Amazonia
representados por dos hombres vestidos con sus atuendos tradicionales, los cuales, a
su vez, son alfabetizados por un mestizo (ver Tabla 4).

Mientras los dngulos superiores son netamente masculinos, los inferiores son feme-
ninos. En la parte superior del derecho esta emplazada la ganaderia, importante item
econdmico: camélidos, vacunos, caprinos y aves de corral; bajo ellos tres, seforas co-
sechan el maiz, planta milenaria oriunda de América de gran importancia culinaria. El
angulo izquierdo cierra el relato iconogréfico con interesantes escenas; mientras en la
parte superior se visualiza la medicina a través de una enfermera, bajo ella una mujer
extiende su manta para ensefar las papas, tubérculo nativo del Pert gracias al cual
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Tabla 4. Categorias propuestas para el mural Educacion rural (ver Figura 11)

Categorias de analisis Descripcion
Armonia visual Es apreciable desde una mayor distancia a lo largo de todo el hall. Esta en tension constante con el
mural de Ugarte Eléspuru.
Movilidad visual (gama) Mayormente calidos, parecen mas cercanos.
Desmaterializacion Se convierte en un punto visual que marca el paso hacia otros ambientes.
Cualidades espaciales Transparencia, movimiento continuo y tension.
Elasticidad La pared se convierte en un elemento plastico de transicion.
Unidad espacial Trabaja en tension con los demas murales. Posee correspondencia con el sector de mayor iluminacion.

Conocimiento de la geometria del espacio  Se conoce muy bien la zona de influencia que tiene una funcién de dar respiro al espacio central.

el mundo europeo pudo salir de la hambruna en el siglo XIX. Detras de ella, el perfil
de dos uros, nativos de las orillas del Titicaca, lago simbolizado por altos totorales. En
ambas escenas inferiores podemos identificar la adoracion a la Pachamama. Llama la
atencion que, en el sector inferior central, se coloque una espiga de trigo, que es un
producto traido del mundo occidental, antes de colocar un producto originario como
la papa o el maiz. El artista dejo testimonio de su obra a través de los dos libros abier-
tos, el que sostiene la maestra posee el nombre del mural en el otro libro, que esta en
la escena del franciscano, se lee el aflo de ejecucion y el nombre del artista.

El mural Educacion Artistica, la Cultura en el Pert, o Las Artes, elaborado por Carlos Quispez
Asin'®, ubicado en el hall lateral de ingreso por la avenida Abancay. Mide 5.5 metros de
alto por 4.44 metros de ancho (ver Figura 12). Su superficie esta limitada por dos colum-
nas. La composicion esta estructurada sobre la base de un tridngulo isésceles. En la parte
superior se realza la figura femenina de “la poesia’, quien, sentada, sostiene una lampara
y domina lo alto del eje vertical central. Detras de ella vemos una columna dérica y a sus
lados a la “arquitectura”y la “musica”; en los dngulos superiores estan la “literatura”y la
“danza”. En el sector medio, completan el mural las tres gracias, un director de orquesta,
un pintor, el teatro simbolizado por una dama que sostiene una mascara, otra reclinada,
un escultor, musicos, un grabador, y en la parte central baja dos mujeres y un nifo; todos
delineados finamente (ver Tabla 5). Se crea la sensacion de planos y volimenes, algunos
de apariencia prismatica; esta manera de trabajar el dibujo simplificado revela su interés
por el cubismo sintético que supo adquirir durante su estadia en Paris (Real, 2001).

El mural La Educacién Religiosa en el Peru es obra de Sabino Springett'’, se localiza en
la sala de informes y mesa de partes, en el ala izquierda del primer nivel del edificio
principal. Mide 7 metros de alto por 4 de ancho (ver Figura14). Planteado como re-
tablo de iglesia, posee tres calles y tres niveles divididos con escenas del proceso de
evangelizacion durante el virreinato. La parte central representa la trilogia celestial y
la trinidad terrenal a través de Cristo, flanqueado por dos angeles, una familia peruana
obrera mestiza con su hijo y sobre este el Espiritu Santo; bajo todos ellos el apdstol
Santiago el mayor a caballo. En el angulo superior izquierdo un sacerdote mercedario
evangeliza a un grupo de nifios y en el derecho otro clérigo bautiza a los ya conversos.
En la zona media, de la calle izquierda, una monja de la caridad socorre a los desva-

10. Nacié en Lima en 1900. Estudié pintura con Tedfilo Castillo (1915) y en la ENBA bajo la direcciéon de
Daniel Herndndez de 1919-21. A fines de 1921 viaj6 a Madrid y becado ingresé a la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando donde permanecio casi 8 aios. Tuvo como maestros a Rafael Domenech, Cecilio Pla
y Manuel Beneditto. Estudio la técnica del fresco; fue uno de los primeros en realizar la pintura mural en el
Peru (Lavarello, 2009, pp. 334-335). Fallecié en Lima en 1983.

11. Nacié el 12 de julio de 1913 en Ayacucho. Estudioé en la ENBA con Daniel Herndndez y en los talleres de
los profesores Vinatea Reinoso, Sabogal Diéguez y Gonzales Trujillo. Su obra abarca desde la abstraccion hasta
el figurativo clasico, e incluye el mural y el fresco (Lavarello, 2009, p. 394). Fallecié en Lima en agosto del 2006.

Figura 11. Esquema de ubicacion del
mural de Enrique Camino Brent (en
color azul)
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Figura 12. Carlos Quispez Asin. Educacion Artistica. 1956. Pintura al fresco sobre pared. 5.5 x
4.44 metros.

Tabla 5. Categorias propuestas para el mural Educacion artistica (ver Figura 13)

Categorias de Descripcion
analisis
Armonia visual Puede visualizarse desde el exterior. Sirve de remate visual desde el ingreso. A
pesar de estar en otro ambiente, forma parte de un circuito tematico.
Movilidad visual Colores célidos que tienden a los pasteles. Debido al uso del blanco consigue
(gama) transparencias y superposiciones entre figuras.
Desmaterializacion Se convierte en punto visual. No se adelanta como figura debido a sus colores.

Cualidades espaciales  Transparencia, movimiento continuo y tensién con el espectador

Elasticidad La pared se convierte en un elemento pléstico de transicion.

Unidad espacial Posee correspondencia con el sector de mayor iluminacion.
Figura 13. Esquema de ubicacién Conocimiento de la La decision de colocarlo frente al ingreso prevé la apreciacion del mural debi-
del mural de Carlos Quispez Asin geometria del espacio  do a lo reducido del ancho del espacio.

(en color amarillo)
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Figura 14. Sabino Springett. La Educacién Religiosa en el Pert. 1956-57. Pintura al fresco sobre
pared. 7 x 4 metros.

Tabla 6. Categorias propuestas para el mural Educacion religiosa (ver Figura 15)

Categorias de
analisis

Descripcion

Armonia visual

Movilidad visual (gama)
Desmaterializacion
Cualidades espaciales
Elasticidad

Unidad espacial

Conocimiento de la
geometria del espacio

Puede visualizarse desde el interior. Sirve de remate visual desde el hall
principal. También forma parte de un circuito tematico.

Gama de transicién, colores primarios y secundarios ofrecen dinamismo.
Se convierte en punto visual. Ocupa toda la pared camuflandola.
Movimiento continuo y tension con el espectador y el mural de Pereira
La pared se convierte en un elemento pléstico de transicion.

Se trabaja toda la superficie. Posee tension visual con el mural de Pereira.

La decisién de colocarlo frente al ingreso interior prevé la apreciacion del
mural debido a lo reducido del ancho del espacio.

Figura 15. Esquema de ubicacién
del mural de Sabino Springett (en

color naranja)
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Figura 16. Juan Luis Pereira. Educacion técnica urbana. 1956-57. Pintura al fresco sobre pared. 6 x 4 metros.

Tabla 7. Categorias propuestas del mural Educacion técnica urbana (ver Figura 17)

Categorias de Descripcion
analisis
Armonia visual Puede visualizarse desde el exterior. Sirve de remate visual desde el ingreso.
Movilidad visual Gama de transicion, colores primarios y secundarios ofrecen dinamismo.
(gama)
Desmaterializacion Se convierte en punto visual. Ocupa toda la pared camuflandola.

Cualidades espaciales ~ Movimiento continuo y tensién con el espectador

Elasticidad La pared se convierte en un elemento plastico de transicion.

Unidad espacial Se trabaja toda la superficie. Posee tension visual con el mural de S. Springett.
Figura 17. Esquema de ubicaci6n Conocimiento de la La decision de colocarlo frente al ingreso prevé la apreciacion del mural
del mural de Juan Luis Pereira (en geometria del espacio  debido a lo reducido del ancho del espacio.

color violeta)
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Figura 18. Visibilidad de los diversos ambientes desde varios puntos de observacion. Adaptado de Bentin,

1989, p. 214.

lidos, y a la derecha, un franciscano ensefa la fe a la realeza inca (ver Tabla 6). En la
parte baja, sobre el lado izquierdo, se representa a sacerdotes dominicos, mercedarios,
agustinos y franciscanos, mientras que en lado derecho estd el inca acompanado de
sus collas', una de ellas porta la imagen del Inti (Sol) (Corvetto, 2001).

La Educacion técnica urbana es obra de Juan Luis Pereira?, se ubica en la sala de mesa
de partes, a la cual se accede desde la avenida Nicolds de Piérola (ver Figura16). Mide 6
metros de alto por 4 de ancho (Ayarza, 2002). Trata actividades técnicas como la agri-
cola, industrial y eléctrica, independientes entre si. En la filacteria central se lee: “Por
la técnica hacia la industrializacién”. En la zona baja esta una madre y sus hijos como
origen del progreso (ver Tabla 7).

Cada mural posee un campo de dominio y un drea de influencia en el espacio; sin embar-
go, al no existir limites fisicos entre las zonas, la interaccién con los murales en el recorrido
se intensifica en fluidez. Todos los murales pueden ser visibilizados desde varios sectores
(ver Figura 18). El uso de superficies cdncavas y la uniéon de estas formas con superficies
rectas, rompimientos, etc., hace posible el fenémeno dinamico (Siqueiros, 1979, p. 74).

La movilidad de la “pared elastica”, diluida y ligera deviene en una idea mas completa
hacia el concepto de “pintura espacial” (ver Figura 19).

Por otro lado, conocer la geometria ha sido importante, las estrategias de proyecto artistico
dependen de ella. Se tiene en cuenta el ritmo geométrico de las columnas intermediarias
que enmarcan y la distancia desde donde el observador ingresa al espacio. Esto asegura la
completa visibilidad, tanto a nivel de angulo visual vertical como horizontal (ver Figura 20).

Un factor importante en la relacién mural y espacio moderno es el movimiento con-
tinuo y la fluidez. El cambio de direccién visual de los observadores que pasean libre-
mente sin obstaculos fue la idea generadora en la ubicacion de los murales, los cuales
otorgan un sentido de ubicuidad al publico que transita (ver Figura 21).

12. Mujeres del inca

13. Pintor limefo que estudié en la ENBA con Daniel Hernandez. Pereira viajé a Europa, donde se perfeccio-
né en pintura a caballete y mural (Lavarello, 2009, p. 312).
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Figura 19. Cortes transversalesa unoy
otro lado del eje central del hall prin-
cipal. Derecha, se relativiza la dimen-
sion del mural por la forma coéncava y
envolvente. Izquierda, se muestra la

relacion visual entre murales. EXTERIOR

; it
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Figura 20. Corte transversal del hall principal para conocer la altura de las paredes, la relacion entre estos y
el techo, la relacion interespacial entre vanos, techos, paredes y piso
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Figura 21. Movimiento continuo y fluidez. Adaptado de Bentin, 1989, p. 214.

Comentarios finales

Tanto arquitectura, pintura y politica tuvieron confluencia en aspectos ligados al desarrollo
de una idea de modernidad y peruanidad en el ex Ministerio de Educacién. Las influencias
de la Bauhaus, con su enfoque integrador del arte, se vieron evidenciadas en la ensefan-
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za arquitectdnica moderna en el Pert a mediados del siglo XX. Los arquitectos docentes
del Departamento de Arquitectura de la Escuela Nacional de Ingenieros orientaron la en-
sefanza dentro de este contexto de plastica integral; entre ellos se encontraba Enrique
Seoane. Las ideas modernas, desarrolladas por diversos pensadores, respecto de la pintura
y arquitectura fueron un referente importante en el pensamiento y obra de diversos profe-
sionales; la Agrupacion Espacio, a través de su manifiesto, refleja esta influencia.

En el campo de la pintura, las convergencias occidentales y locales continuaban con la
linea de lo peruano en el arte. El muralismo mexicano, a través de Siqueiros, tuvo repercu-
sién en Nunez Ureta, tanto en su pintura como en la idea del alcance popular del arte. Por
otra parte, Odria, a través de su gobierno moderno y conservador, emulé la visién europea
de modelos estadounidenses (Trahtemberg, 2000, p. 10), difundié modos de vida moder-
na para la clase media, de la que se esperaba que contribuyera a modernizar el pais.

El conjunto arquitecténico del ex Ministerio de Educacion se concibié en su conjunto
independiente del entorno. Es muestra de una plastica integral. Se agregé un caracter
peruano tanto en aspectos formales arquitectonicos-pictéricos, como tematicos y con-
ceptuales, tanto en su exterior como en su interior. Los murales del estudio poseen el
concepto de arte espacial, ya que para ser creados requerian de una pared en un espacio
amplio para que pudieran ser visualizados y de esta manera entregar su mensaje. Los seis
murales tienen la idea de contribuir a la espacialidad, eliminar todo aquello que pueda
parecer violento, como por ejemplo los limites, y tender hacia lo integral; esto estd ligado
alo sensorial. El uso de elementos pictéricos en las paredes posee propiedades desmate-
rializantes; estos camuflan la arquitectura y otorgan méas o menos gravedad a las paredes.

Los murales preservan su cuadrilateralidad de forma invariable a pesar de sus trans-
formaciones proyectivas; sin embargo, existen otros elementos variables como dis-
tancias, movimientos, angulos de vision, proyecciones, etc. que no se pueden tomar
COMO comunes en su percepcion sino que parten de un conjunto de particularidades
resultantes de una categorizacion.

Lo pictdrico en el vacio otorga profundidades visuales, un nuevo espacio que produ-
ce efectos arménicos. El emplazamiento estratégico de los murales consigue expan-
dir o comprimir el espacio seguin cromatismos, luz natural y su incidencia en el espec-
tador. El uso de colores, proporciones, posicionamientos, amplitudes y perspectivas
tiene un estrecho nexo con la arquitectura. La insercion de los murales en el campo
visual depende del lugar que ocupa dentro del recorrido total y del cometido en la
estructura del conjunto.

Finalmente, categorias como armonia y movilidad visual; desmaterializacion y camu-
flaje; cualidades espaciales como ligereza, transparencia, anclajes, movimiento con-
tinuo, gravedad y tension; elasticidad, unidad y conocimiento de la geometria, son
mostradas como parte de una sintesis artistica.
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