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RESUMEN

La museologia aplicada para representar y simbolizar expositivamente hechos histéricos de
violencia viene generando nuevas dinamicas en los procesos curatoriales contemporaneos que
débilmente son explorados y discutidos en la escena académica. En ese sentido, el objetivo de
este articulo es contribuir a la caracterizacién del estado actual del conocimiento de la practica
curatorial orientada a la creacion de espacios museisticos de y para las memorias tragicas. Con el
fin de explorar las formas interpretativas sobre este fenémeno, se desarrollé el método herme-
néutico que nos permitio: (i) sistematizar la bibliografia compilada, (i) categorizar y analizar sus
temadticas de estudio para (iii) interpretarlas y discutirlas. Esta investigacion permite concluir que
los estudios de la practica curatorial de memoria requieren analizar cada aspecto integrante de
su materializacion, es decir, desde las fases de planeamiento hasta las fases que definen la expo-
sicién, también de sus impactos sobre los publicos, sus legitimaciones y luchas.
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ABSTRACT

Museology applied to expositionally represent and symbolize historical acts of violence has been
generating new dynamics in contemporary curatorial processes that are weakly explored and
discussed in the academic scene. In this sense, the objective of this article is to contribute to the
characterization of the current state of knowledge of curatorial practice aimed at the creation of
museum spaces of and for tragic memories. In order to explore the interpretative forms of this
phenomenon, the hermeneutic method was developed that allowed us to: (i) systematize the
compiled bibliography, (ii) categorize and analyze its study themes to (iii) interpret and discuss
them. This research allows us to conclude that studies of the curatorial practice of memory re-
quire analyzing each integral aspect of its materialization, that is, from the planning phases to the
phases that define the exhibition, also its impacts on the public, its legitimations and struggles.
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Introduccion

La asistencia de la museologia en la construccion de las memorias de la violencia no
es una actividad moderna, pero su tendencia marca particularidades en su dindmica
evolutiva. En ese sentido, las politicas publicas de memoria y la gestion de la memoria
han definido una diversidad de escenarios y campos de actuacién para el tratamiento,
discusion e interpretacién de las historias de la violencia en la que sobresale, sin duda
alguna, la museologia. Entendida como la materializacion de la asistencia de la mu-
seologia a la gestién de la memoria, la practica curatorial emerge como un fenémeno
contemporaneo vinculado a los modos de legitimacién de narrativas hegeménicas
y disidentes de las historias de los procesos de violencia que han experimentado las
sociedades. Dicho esto, en este articulo tratamos de responder a la siguiente pregunta:
;Qué conocemos sobre la practica curatorial que se fundamenta sobre las historias de
violencia proponiendo légicas expositivas para su representacion y significacion?

El objetivo de este trabajo es contribuir a la caracterizacion del estado actual del conoci-
miento alrededor de la practica curatorial orientada a la creacién de espacios expositivos
para la representacion y significacion de las memorias de la violencia desde una lectura
analitica de la literatura académica resuelta en los Ultimos afos. La justificacion principal
para la realizacion de este estudio obedece a la necesidad de aportar una interpretacion
valorativa y critica de las investigaciones sobre este tipo de curaduria. Se debe precisar
que nos encontramos frente a un fenédmeno que, poco a poco, viene tomando relevan-
cia y visibilidad en los estudios académicos; por esto, nos proponemos desarrollar una
mirada retrospectiva de los disefios de investigacién desarrollados en los campos de la
museologia y las ciencias sociales, orientados en la gestién de la memoria de la violencia
con la finalidad de identificar los alcances, limitaciones y posibles vacios en la construc-
cién tedrica, conceptual y metodoldgica con los que se han tratado.

Los estudios de la representacién de la memoria de la violencia en espacios expositivos
condicionados por la asistencia museolégica estan marcando una tendencia ascen-
dente. Kuri (2018) considera que este fenébmeno se desarrolla con la intencién de gra-
bar o inscribir artisticamente la memoria de las violaciones a los derechos humanos en
espacios museisticos, una asistencia para la lectura didactica de las condiciones histo-
ricas de un espacio temporal de terror para ponerlo en discusién entre quienes asisten
a estos ambientes. Por otro lado, los usos de la memoria de la violencia se manifiestan
dentro de un marco de politicas de memoria que dispone de determinadas formas de
narrativas que, en su musealizacion, originan conflictividades sociales materializando
una lucha por la reinterpretacion de la historia representada. Kuri (2018) sefala que el
museo dispuesto para la representacion de la memoria de la violencia se convierte en
un promotor de la memoria que produce sentidos y origina reacciones que deben ser
identificadas por la institucion, lo que le obliga a desplegar estudios de publicos que,
en principio, den cuenta de las caracteristicas de las audiencias para, posteriormente,
reconocer las principales contribuciones en el proceso de construccién de la memoria.
Este autor propone un modelo de estudio aplicado al contexto museistico de memoria
desde las condiciones de su produccién —sociales y politicas— hasta las formas de su
recepcién —interpretacion del contenido desde sus audiencias— para comprender
la importancia de la asistencia museoldgica para la discusion de las narrativas de his-
torias de violencia, pero, como se desarrolla mas adelante, se le deberd anadir a esta
ruta investigativa los debates y tensiones que las formas curatoriales originan en el
escenario social en términos de negacionismos.

La metodologia de este trabajo académico se realizé a través de un enfoque cualita-
tivo, de tipo de investigacion documental, con el empleo del método hermenéutico
del cual se determind, a través del procedimiento de seleccién, acceso y registro de
la muestra documental, la comprension e interpretacién del nivel alcanzado del co-
nocimiento de la curaduria de y para las memorias en torno a la produccioén cientifica
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reciente sobre esa tematica. En este trabajo se propone el empleo del método her-
menéutico para el tratamiento valorativo de la bibliografia utilizada. Por un lado, hay
que sefalar que el corpus literario que constituye este trabajo fue compilado desde la
navegacion web y se selecciond por los siguientes criterios: (i) referencial a las practi-
cas curatoriales y procesos de musealizacion de la memoria en la region, (ii) jerarquia
investigativa: articulos y tesis, (iii) comprobado respaldo institucional de los estudios:
revistas indexadas y universidades con reconocido prestigio académico y (iv) antiglie-
dad no mayor a 7 afos.

Por otro lado, con la finalidad de organizar una mirada de conjunto de la bibliografia
utilizada, se disend una matriz de pesquisa bibliografica en una hoja de calculo del
programa Microsoft Excel para ofrecer datos estadisticos que proyecten tendencias en
la labor investigativa con respecto a la tematica abordada. En ese sentido, se emplean
gréficas de tendencias que ayudan a la didactica de la presentacion de los resultados
que, acompanados de tablas conceptuales y operacionales, permiten una lectura de
sintesis de las propuestas o argumentos teéricos y metodoldgicos de cada uno de los
trabajos de investigacidon que constituyen nuestra muestra analitica.

Descrita la metodologia, la presentacion de los resultados del balance de la literatura
en este articulo se estructura de la siguiente manera: en primera instancia, se desarro-
lla el balance de la literatura desde datos estadisticos; en una segunda parte, desde los
resultados del balance, se hace una valoracién critica de la literatura categorizada en
tres ejes: (i) musealizacién de la memoria; (ii) museografia de la memoria y (iii) debates
y tensiones en la musealizacién de la memoria. Posterior a ello, se presenta, desde
los resultados anteriores, la interpretacién y discusion de los hallazgos discutidos. Por
ultimo, se exponen las conclusiones derivadas de este estudio.

Se debe sefalar que los tres ejes de estudio ofrecen una mirada panordmica de la practi-
ca curatorial de y para la memoria tragica, dado que permiten alcanzar una descripcién
y comprension de este fendmeno. Asi, se entiende que la musealizacién de la memoria
es un proceso orientado por la teoria y practica de la museologia que permite institucio-
nalizar las memorias de la violencia a través de la habilitacion de espacios que, desde la
creacién de dispositivos o elementos de coleccidn y técnicas de exposicion, representan
un pasado tragico con la finalidad de generar en sus publicos procesos de memoriali-
zacion. Por otro lado, la museografia de la memoria es el conjunto de técnicas para la
planificacién, disefo y ejecucion de las ldgicas expositivas para la representacion del
pasado; es, fundamentalmente, la materializacién expositiva del concepto curatorial que
interpreta las condiciones histérico-sociales de la violencia. Por ultimo, no se puede en-
tender la practica curatorial de y para la memoria sin los conflictos que esta genera. Es asi
que los debates y tensiones en la musealizacién de la memoria son considerados como
consecuencias de la dindmica de las formas interpretativas del pasado y la construccién
de la representacion de las memorias de la violencia.

Presentacion de los resultados

Balance estadistico de la literatura

Desde un inicio, la busqueda bibliografica pertinente para la discusion del estado ac-
tual del conocimiento alrededor de la practica curatorial de y para la memoria nos
colocaba frente a un fenémeno muy poco estudiado y, de ese poco investigativo, con-
centrado sobre el analisis del que se desarrolla en instituciones formales, es decir, en
museos. Actualmente, la practica curatorial emerge como un fenémeno que desbor-
da su tradicional perspectiva operativa limitada a los espacios expositivos institucio-
nalizados como los museos, galerias, centros culturales y otros. Aunque el objeto del
anadlisis en las investigaciones que se integran en la discusion de este articulo es la
curaduria, la comprension del fendmeno curatorial, a la que denominamos practica
curatorial de y para la memoria, evoca una multiplicidad de enfoques que no se cifie a
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Tabla 1. Publicaciones distribuidas por tematicas

Tematica Cantidad
Musealizacion de la memoria 7
Museografia de la memoria 7
Debates y tensiones en la musealizacién de la memoria 3
Total 17

un marco o modelo interpretativo, sea este tedrico o conceptual, por lo que nos brindé
la posibilidad de reconocer un panorama tematico diverso del que construimos tres

ejes o categorias que referenciamos mas adelante.

Dicho esto, en este estudio, la busqueda, seleccion y revisiéon bibliogréfica giré sobre
un universo de 17 textos académicos publicados entre el 2016 y el 2022 distribuidos en
cinco tesisy 12 articulos, todos con respaldo institucional y académico (ver Figuras 1y 2).

La Figura 3 presenta la evolucién estadistica diferenciada entre articulos y tesis. Se

puede identificar que la producciéon de tesis disminuye en los Ultimos 3 afos.

La distribucion tematica se organizé de la siguiente manera: siete corresponden a la
musealizacion de la memoria; siete, a museografia de la memoria; y tres, a debates y

tensiones en la musealizacion de la memoria (ver Tabla 1y Figura 4).
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Tabla 2. Tipo de publicaciones distribuidas por ambitos o procedencia geografica

Pais Articulos Tesis Subtotal
Argentina 2 = 2
Chile 2 1 3
Colombia 3 3 6
México 2 1 3
Peru 3 = 3
Total 12 5 17

Hasta aqui hemos identificado que la tendencia investigativa de las lineas atendidas
sefiala una ligera predisposicion investigativa en musealizaciéon de la memoria y los
procesos que implica la institucionalizacién de las memorias de la violencia en el con-
texto museistico. Aunque —debemos indicar— la separacion no refiere a una auto-
nomia absoluta de las lineas investigativas con respecto a las demas. En ese sentido,
creemos oportuno detenernos en la distribucion tematica en el balance de la literatura
realizado por porcentajes y periodos (ver Figura 5).

En términos de procedencia geogréfica del desarrollo de las investigaciones, debemos se-
Aalar que la busqueda bibliografica se orientd sobre el estado actual del conocimiento de
la practica curatorial de y para la memoria de la violencia en la mayoria de paises de la re-
gion que han sufrido conflictos armados internos o dictaduras civico-militares (ver Tabla 2).

Para mayor precision, detallamos la produccion cientifica por tipo en los seis paises
abordados en este balance de la literatura (ver Figuras 6 y 7).

Es interesante discutir algunos aspectos que se derivan de la presentacién de los da-
tos por dmbito en los que se resuelven las investigaciones que integran este analisis.
Colombia es el pais con mayor productividad investigativa referenciada, seis en total:
tres tesis de posgrado (Gonzalez, 2017; Rodriguez, 2018; Mufioz, 2019) y tres articulos
cientificos (Rojas, 2016; Lavielle, 2020; Gonzélez-Ayala, 2020). Esto nos hace suponer
que en la ultima década la actividad museoldgica colombiana estd muy vinculada al
desarrollo de las propuestas expositivas para la representacion de su prolongado con-
flicto armado interno. Sugiere, también, el efecto de las politicas de memoria que se
vienen ejecutando en sintonia con el trabajo de la Comisién de la Verdad que acaba de
entregar su Informe Final meses atras.

En relacion con los alcances de la investigacion, 10 investigaciones son explicativas
(Wolff, 2016; Salazar, 2016; Rodriguez, 2018; Gonzalez, 2019; Ortiz, 2019; Sastre, 2019;
Jiménez, 2019; Lavielle, 2020; Suarez y Acatino, 2021; Ulfe y Sastre, 2022) y siete son
descriptivos (Rojas, 2016; Silva, 2017; Gonzélez, 2017; Kuri, 2018; Mufioz, 2019; Gonza-
lez-Ayala, 2020; Lampasona y Larralde, 2021) (ver Figura 8).

El disefio no experimental es constante en todas las investigaciones analizadas; ninguno
de los 17 textos manipulé alguna variable de estudio, por lo que se describié el fendmeno
museoldgico desde su contexto natural (ver Figura 9). Por otro lado, el enfoque cualitativo
es ampliamente mayoritario, esto se debe a que las propuestas investigativas se orientaron
al analisis de la actividad curatorial o museogréfica y de los significados e interpretaciones
de los criterios expositivos; las investigaciones mixtas (Rodriguez, 2018; Lavielle, 2020), por
su lado, analizaron los impactos de la experiencia museistica desde el uso de métodos y
herramientas de los estudios de publicos en contextos museisticos (ver Figura 10).

Las investigaciones con enfoque mixto (Rodriguez, 2018; Lavielle, 2020) se desarrolla-
ron con el objetivo de contrastar la propuesta museografica y el impacto de su conte-
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nido con los publicos visitantes. Estos estudios utilizan la encuesta para analizar valo-
rativamente la experiencia museistica.

Por otro lado, es importante reconocer la diversidad de técnicas de investigacion; los
registros curatoriales y museograficos son las herramientas que predominan, en al-
gunos casos se usan ambos debido a que la intencidn es describir la historia de cémo
se cred la institucion museistica (Salazar, 2016; Gonzalez, 2017; Rodriguez, 2018; Or-

Enfoque de la
investigacion

tiz, 2018; Muioz, 2019), es decir, desde las bases conceptuales que fundamentan la
musealizacion de la memoria. Las investigaciones que optan por el registro curatorial
(Jiménez, 2019; Gonzalez, 2019; Gonzélez-Ayala, 2020) o museogréfico (Wolff, 2016;
Rojas, 2016; Silva, 2017; Gonzalez, 2017; Sastre, 2019; Lavielle, 2020; Lampasona y La-
rralde, 2021; Sudrez y Accatino, 2021; Ulfe y Sastre, 2022) lo hacen distinguiéndose
por la necesidad de analisis de la narrativa, para las primeras, y la descripcién de los
elementos expositivos, para las segundas (ver Figura 11).

A excepciodn de los trabajos de Jiménez (2019) y Silva (2017), por su esencia analitica del

proceso de constitucién de las instituciones museisticas, el uso de la observacién no
participante se resuelve, por un lado, sobre la necesidad de describir la propuesta expo-
sitiva y de los elementos museograficos que la integran (Salazar, 2016; Wolff, 2016; Rojas,
2016; Gonzalez, 2017; Kuri, 2018; Sastre, 2019; Munoz, 2019; Gonzalez, 2019; Ortiz, 2019;
Gonzalez-Ayala, 2020; Lampasona y Larralde, 2021; Sudrez y Accatino, 2021; Ulfe y Sastre,

Figura 10. Enfoque de las investiga-
ciones
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2022) como, por otro lado, sobre la necesidad de describir los comportamientos de los
visitantes a los espacios museisticos (Rodriguez, 2018; Lavielle, 2020).
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El uso de herramientas como el cuestionario, la guia de entrevista y las fichas de obser-
vacién museografica y curatorial se derivan de las cinco técnicas de investigacion que
se ha descrito lineas arriba y en la misma proporcion (ver Figura 12).

Representada en datos estadisticos la bibliografia que agrupa este balance de la literatura,
abordaremos cada una de las investigaciones para reconocer los alcances y/o limitaciones
del estado actual del conocimiento de las practicas curatoriales de y para la memoria.

Categorias de estudio

Musealizacion de la memoria

La musealizacion de la memoria de la violencia es un fendémeno que tiene su origen
en Europa y Asia, en la primera mitad del siglo pasado, en el contexto posterior a la
Primera y Segunda Guerra Mundial. En la actualidad, podemos decir que la asistencia
de la museologia a la gestion de la memoria de la violencia es un fenémeno mundial.
Jelin (2014) sostiene que

toda decision de construir un monumento, de habilitar lugares donde se cometieron afrentas
graves a la dignidad humana como espacios de memoria, o la construccion de museos y recor-
datorios, es fruto de la iniciativa y la lucha de grupos sociales que actian como “emprendedo-
res/as de la memoria”. (p. 78)

En ese sentido, la musealizacion de la memoria corresponde a la intencionalidad de
institucionalizar las narrativas de las historias de la violencia en una etapa temporal
posconflicto que demandan ser salvaguardadas.

La musealizacién de la memoria de la violencia es un proceso orientado a generar es-
pacios de didlogo entre todos los sectores de la sociedad, comprendidos directamente,
0 no, en el proceso conflictivo, con la finalidad de entablar nuevas pautas para la con-
vivencia social desde una mirada aleccionadora de las causas sociales que derivaron en
desenlaces tragicos. Wolff (2016), al analizar la forma de representacion de la violencia de
la dictadura civico-militar del gobierno de Augusto Pinochet de 1973-1990 en el Museo
de la Memoria y los Derechos Humanos (MMDH) ubicado en Santiago de Chile, sostiene
que la escenificacion museistica de la narrativa de la violencia se fundamenta en la in-
terpretacion oficial de la historia depositada en el Informe Final de la Comisién Nacional
de la Verdad y Reconciliacién que trabajé por encargo del Estado; de ese modo, se en-
tiende que la musealizacién de la memoria en esta institucion estatal tiende a disefar,
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curatorial y museograficamente, un concepto y disefio expositivo de la memoria oficial
que requiere, desde las politicas estatales, ser legitimada por la sociedad. En ese sentido,
el museo al ser “un poderoso medio de divulgaciéon que propone un modo de ver, co-
nocer y significar temas memoriales en el imaginario de los asistentes con el objeto de
incentivar la reflexion” (Wolff, 2016, p. 64) musealiza, deliberadamente, una memoria de
la violencia. Esa propuesta, segun entiende Wolff (2016), hace que el museo se convierta
en un espacio cuestionable y centro de denuncias por parte de los sectores que albergan
y construyen memorias que no son representadas en la escena museistica.

Condiciones similares pueden observarse en el proceso de musealizacién de la memo-
ria de la violencia en Colombia (Gonzélez, 2017; Rodriguez, 2018; Lavielle, 2020) de un
prolongado conflicto armado interno iniciado en 1960 y que se desactiva en 2016, aun-
que es debatible esto ultimo. Las investigaciones que se han atendido alrededor de la
musealizacion de la memoria de la violencia colombiana nos dan cuenta de un proceso
lleno de tensiones debido a las caracteristicas del conflicto, su territorializacién y sus par-
ticularidades regionales que han definido la construcciéon y consolidacién de memorias
locales para la interpretacién de la historia. Ante esta pluralidad de memorias, las prac-
ticas museograficas y curatoriales sobre las que se fundamenta la memoria oficial del
conflicto armado interno son cuestionadas y, en otros casos, denunciadas por exclusién.

Gonzélez (2017) analiza la naturaleza museolégica y el fundamento discursivo de las
exposiciones del Museo Casa de la Memoria de Medellin. Si bien el concepto curato-
rial deriva de la versién oficial de la historia del conflicto, la gestién institucional trata
de vincular a la sociedad local en el quehacer museistico, pues, a través de talleres y
programas, se reconstruyen los discursos de la memoria de la violencia para nuevos
proyectos expositivos; este es el éxito del museo, pues se le llega a considerar “como
un actor social clave en las dindmicas de la ciudad” (Gonzalez, 2017, p. 113). Si bien las
memorias locales no son integradas en toda la narrativa museistica, los portadores,
es decir el sector civil, no se sienten excluidos del trabajo institucional; ellos siguen
construyendo criticas sobre la museografia, pero las tensiones se ven reducidas por
la participacidon que tienen en los proyectos museograficos que se disefian sobre la
atencién de sus discursos e imaginarios de las consecuencias del conflicto.

Rodriguez (2018) analiza el rol de las exposiciones del Museo Casa de la Memoria de
Medelliny Lavielle (2020) describe la experiencia museistica de sus publicos para cons-
truir un sistema valorativo del proceso de musealizacién de la violencia desarrollado.
Ambos coinciden en que la practica museografica y curatorial institucional se cons-
truye desde una mirada hegemonica de la historia generando polémicas y debates. Al
respecto, Rodriguez (2018) sefala que “las construcciones de memoria colectiva que
estan siendo transmitidas a través de los dispositivos museales estudiados dan cuenta
de una memoria hegemonica e institucional, donde lo que deberia primar es un reco-
nocimiento y recopilacién constante de aquellas memorias subalternas” (p. 145).

Asi, la musealizacién de la memoria desarrollada sobre espacios institucionales y condi-
cionada por las voluntades estatales se orienta a garantizar la difusiéon de una interpreta-
cién especifica de la violencia. Aunque la disposicion de estos espacios museisticos sugie-
ra la imposicion de una Unica lectura de la historia de la violencia, el efecto de los olvidos
y ausencias de las otras memorias serd siempre una oportunidad para el debate que cons-
tituird la visibilizacion de memorias silenciadas. Esto Ultimo se desprende de los hallazgos
del estudio de publico de Lavielle (2020): “a pesar de los valores y de las emociones que
son prescriptos por el Museo, los visitantes interpretan el mensaje polifénico de la expo-
sicion a través de sus propios valores y de sus propias percepciones del pasado” (p. 23).

Si bien la practica curatorial pareciera someterse a ciertos imperativos del contexto po-
litico en el que se ejecuta, su adecuacién a los discursos histéricos predeterminados no
constituye una garantia para la transferencia de los valores de la narrativa que concep-
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tualiza sus exposiciones, pues, como ya se ha discutido, el espacio museistico sigue sien-
do libre parala produccién y articulacion de diversas formas interpretativas de la historia.

Salazar (2016) y Kuri (2018) proponen una lectura del contexto mexicano. Salazar
(2016) analiza la constitucion del Museo Memoria y Tolerancia de la Ciudad de México
y los impactos sociales de su propuesta museografica. La musealizacion de la memoria
de la violencia de Estado, de los derivados del narcotrafico, de los delitos de odio, entre
otros, son las temdticas que construyen las narrativas en este museo. Esta musealiza-
ciéon responde a la necesidad de crear un “espacio de promocién del respeto y la tole-
rancia, en el que se nota el gran esfuerzo para concientizar a la poblacién e invitarla a
participar realizando un cambio social” (p. 214).

Kuri (2018) describe las condiciones sociales y politicas que permitieron la creacién
del Museo Casa de la Memoria Indémita que, a diferencia de los procesos de musea-
lizacién de la memoria como iniciativa de Estado, tiene sus origenes en la labor de
Eureka, una organizacion no gubernamental que por décadas destina esfuerzos para
la ubicacion de desaparecidos y ofrece apoyo legal a los familiares de victimas de los
crimenes de Estado. Este museo ofrece un desarrollo distinto en la musealizacion de
la memoria; aqui la narrativa de la historia de la violencia mexicana fundamenta un
concepto curatorial y una propuesta museografica desde los testimonios de las vic-
timas y los procesos judicializados de la violencia de estado que se articulan con los
elementos de exposicion que, en su mayoria, provienen de los archivos personales de
los familiares de desaparecidos. Kuri (2018) sostiene que

mediante los marcos sociales de la memoria, como el lenguaje, el espacio y el tiempo, en el
recinto se corporeiza una vision del pasado y, como tal, es portador de un discurso histérico y
politico en el que se pretende abatir al olvido. (p. 190)

Aqui, las practicas curatoriales y museograficas no son agenciadas Unicamente por
el Estado, sino que se materializan mediante voluntades de sectores civiles que reco-
nocen en la légica expositiva un medio para la incorporacién de sus narrativas de la
violencia al tratamiento social de la historia negada o silenciada. La musealizacién de
la memoria salta como un medio de denuncia.

La musealizacién de la memoria también supone la conversidn de lugares de crimenes
en espacios simbdlicos para la representacién de la violencia, tal como es el caso del
Museo Sitio de Memoria Escuela de Mecénica de la Armada, inaugurado en el 2015
sobre un edificio de la Armada Argentina que fue centro de operaciones de detencion,
tortura y exterminio de civiles y politicos contrarios a la dictadura militar de los afios
1976 al 1983. Gonzélez (2019) analiza el proceso de musealizacién de esta institucion
reconociendo las presiones del sector civil como determinantes para su creacién. Si
bien no es un proceso que se haya definido Unicamente con participacion civil, pues
hubo una voluntad politica decisiva en él, la intervencion curatorial y museografica
del espacio brinda un concepto narrativo desde las memorias de las victimas y de los
procesos judiciales que se han desarrollado en torno a los crimenes de Estado de la
dictadura. Este espacio debe preservar la memoria de las victimas desde sus testimo-
nios personales y tiene la principal misién de “advertir de los peligros politicos a las
nuevas generaciones” (Gonzélez, 2019, p. 129).

Casi todos los paises de la region han experimentado procesos de violencia que causaron
miles de muertes. La conformacion de Comisiones de la Verdad y Reconciliacion ha sido
siempre la expresién mas avanzada de voluntad politica por esclarecer las causas de los
desenlaces de violencia y sus consecuencias; los informes finales de estas comisiones han
permitido un acercamiento a las complejidades histéricas de los conflictos que, en su di-
mension pedagdgica, deber ser transmitido a toda la sociedad. En ese sentido, la museo-
logia fue instrumentalizada para la labor difusora de los contenidos de estos informes que
se posicionaron como depositarios de la historia oficial de los procesos de violencia per-

77



devenir VoL 11, N°22, juuio - Dicemsre 2024, pp. 69-88 - Estupios | ISSN 2312-7562  E-ISSN 2616-4949
UNIVERSIDAD NACIONAL DE INGENIERIA, LIMA

doi: https://doi.org/10.21754/devenir.v11i22.1682

Tabla 3. Musealizacion de la memoria

Musealizacion de la memoria

Autor

Definicion conceptual y operacional

Propdsito

Lavielle (2020)

Gonzalez (2019)

Kuri (2018)

Rodriguez (2018)

Gonzaélez (2017)

Salazar (2016)

Wolff (2016)

Fenémeno museolégico que pone en escena el pasado violento y
doloroso de las sociedades.

Parte de la implementacion de mecanismos de justicia transicional
derivadas de las politicas publicas enfocadas en la construcciéon de un
relato publico sobre el conflicto armado.

Conversion de espacios museisticos en espacios simbdlicos para la
transmisién de memorias trauméticas.

Construccion de espacios conmemorativos de la memoria traumatica
para la recuperacién del vacio material y del vacio simbdlico.

Fendémeno que intenta grabar espacialmente la memoria de las viola-
ciones a los derechos humanos en espacios museisticos.

Se desarrolla en el marco de las politicas publicas de memoria.

Proceso en el que la memoria del conflicto armado es puesta en la escena
museistica a través de diversas materializaciones, simbolos y dispositivos.

Proceso museistico que transforma sus espacios en representaciones
fisicas o de actividades conmemorativas que se relacionan con eventos
del pasado para evocar una reaccion o un conjunto de reacciones espe-
cificas (personales o emocionales) de las personas representadas en él.

Se producen dentro de la linea de reparacién simbélica del Programa
de Reparacion a Victimas.

Proceso museistico en el que se toman los eventos de la violencia y se
transforman en contenidos expositivos.

Representacion museoldgica sobre la violencia

Recordar el pasado para no repetirlo
Hacer memoria es un medio para construir la
paz.

Necesidad de simplificar el relato de la violencia
Evocar el pasado desde un sentido aleccionador

Cubrir las demandas de verdad y justicia enarbo-
ladas por sujetos de la sociedad civil

Ser una herramienta pedagoégica
Generar una reflexién a futuro para la no repeticion

Evitar el resurgimiento de la violencia y de posi-
bles violaciones a los derechos humanos

Ser una herramienta pedagdgica
Generar una reflexion a futuro para la no repeticion

Contribuir a la cultura de los derechos humanos
y de los valores democraticos

Nota. Elaborada sobre la base de Lavielle (2020), Gonzalez (2019), Kuri (2018), Rodriguez (2018), Gonzalez (2017), Salazar (2016) y Wolff (2016).

78

mitiendo asi la evolucién del pensamiento museoldgico de la regién y, sobre todo, consti-
tuyendo formas particulares de entender el fendémeno de la musealizacién de la memoria.

En este recorrido podemos senalar que la musealizacién de la memoria se da en el
marco de la gestidn de exposiciones destinadas para la difusién de historias de violen-
cia que pueden abrazar valores de oficialidad o de historias no hegemadnicas silencia-
das u olvidadas (ver Tabla 3)

Museografia de la memoria

La musealizacion de la memoria de la violencia se materializa sobre propuestas expo-
sitivas conceptualizadas y disefiadas desde la curaduria y museografia. La exposicidn
surge de un proceso sistematico en el que se conceptualiza derroteros para la atencion
de un determinado fenédmeno social en la escena museistica. En el ambito curatorial,
este proceso articula dos tipos de practicas: la que se desarrolla en el campo institucio-
nal (museos y demas espacios destinados para exposiciones) y la que se establece en
oposicidn a ella (espacios no convencionales o no institucionalizados).

Rojas (2016) analiza las museografias de tres tipos de espacios institucionales colombia-
nos que dirigen interpretaciones distintas de un mismo periodo de violencia: el conflicto
armado interno de 1960 al 2016. Por un lado, analiza la constitucion de la exposicién
“Basta Ya!”que se disefié sobre la narrativa de la historia de la violencia de la Comisién de
la Verdad colombiana; por otro lado, describe las condiciones expositivas del Museo His-
toérico de la Policia Nacional y el Museo Militar, ambos disefiados sobre la interpretacion
de la historia desde la filosofia de las instituciones armadas del pais. “iBasta Ya!” apela
al uso de elementos expositivos como fotografias, testimonios y documentales audio-
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visuales que refieren valores para generar una experiencia museistica para la reflexion
de la historia de la violencia desde una perspectiva aleccionadora; en ese sentido, su
museografia se establece como una reparacion simbdlica a las victimas. Caso distinto es
el de las museografias de las instituciones museisticas de las Fuerzas Armadas que dispo-
nen de elementos expositivos como material bélico y fotografias que se conceptualizan
sobre una narrativa heroica y sacrificada de su participacion en el conflicto armado. Este
enfoque comparativo nos permite reconocer que las museografias de la memoria dispo-
nen la creacién de espacios expositivos constituidos y condicionados por la naturaleza
de las instituciones que las promueven o gestionan.

Visto lo anterior, podemos sefalar que estos procesos museograficos necesitan construir
interpretaciones logicas sobre los elementos u objetos que constituyen sus colecciones,
estos deben armonizarse sobre la narrativa histérica que se desea representar; de este
modo, el objeto, para entrar a la légica expositiva, debe ser sacado de su contexto na-
tural y despojado de su funcionalidad de creacién para dotarle de nuevos valores inma-
teriales definidos por los criterios de representatividad que la curaduria dispondra para
insertarlo a la narrativa historica de la violencia que fundamenta la museografia.

Ortiz (2018) plantea una lectura de podery el ejercicio de autoridad en las museografias
de los museos militares mexicanos; identifica en el Museo del Ejército de la Ciudad de
México una intencionalidad de silenciar eventos que integran la historia de la violencia
de Estado, sobre todo de aquellos donde la instituciéon armada es responsabilizada. Este
autor reflexiona sobre la practica museografica como un instrumento para la gestion del
olvido y de la distorsién de las memorias de la violencia; en ese sentido, sefiala que “estas
contrapoliticas de la memoria se presentan como politicas del olvido [... ] En este senti-
do, el Museo del Ejército se funda como parte del complejo exhibitorio que escenifica el
poder estatal y que pone en marcha una maquinaria de olvido” (p. 186).

Los riesgos de la practica museoldgica en la representacién de la historia de la vio-
lencia son latentes; ante ello, es indispensable el analisis critico y reflexivo de cémo
se han construido las propuestas expositivas. Ciertamente, nos encontramos ante la
anunciada expresién de poder y autoridad de las instituciones museisticas materia-
lizadas en exposiciones.

El analisis de los objetos musealizados no solo puede disponerse de las condiciones e
intenciones con las que estos se integran a la escena museistica representativa de las
narrativas de la violencia, también se debe construirse sobre los discursos que gene-
ran los visitantes en su experiencia museistica. Esto es entendido por Jiménez (2019),
quien propone una lectura valorativa de los elementos expositivos desde las signi-
ficaciones que construyen los visitantes en el Museo de la Memoria y los Derechos
Humanos en Chile. Para ello, las practicas museograficas no solo deben ser analizadas
desde la constitucion de sus propuestas expositivas y sus ejecuciones, también debe
estudiarse a los publicos con la intension de identificar los procesos que legitiman la
representatividad de las colecciones.

Por otro lado, Muiioz (2019) analiza las practicas participativas en las fases de elaboracion
de las propuestas curatoriales y museograficas para la representacion de las memorias de
la violencia; analiza cémo el Museo Casa de La Memoria de Medellin en Colombia orienta
su gestion museoldgica sobre la necesidad de involucrar a la poblacién local en la planifi-
cacién, implementacién y evaluacién de sus exposiciones. Esta es una practica que mere-
ce una especial atencion por su enfoque vanguardista, ya que al ser participativa admite
la pluralidad de memorias que interpretan una misma historia de violencia. En este sen-
tido, la labor institucional del museo reconoce los encuentros y mas los desencuentros
que genera su exposicion permanente; ante la dificil tarea de incluir todas las memorias
del conflicto armado, propone un modelo participativo en sus proyectos expositivos para
que puedan representarse memorias que no han sido visibilizadas en la narrativa oficial.
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Sibien es cierto que son los dispositivos legales en los que se enmarcan las politicas de
memoria en Colombia los que posibilitan estas practicas inclusivas en el quehacer me-
morial, el mismo hecho de definir como necesaria la participacion de la sociedad civil
en la construccion de las propuestas expositivas sugiere que, sobre las practicas cura-
toriales y museograficas, se ha incorporado la valoracion de sujetos no especializados
que, en la medida de lo posible, inciden en la labor museistica. Gonzalez-Ayala (2020)
reafirma esta condicién nueva en la curaduria y museografia al analizar la exposicion
“Voces para transformar a Colombia” donde la memoria de la violencia se entiende
como un proceso inacabado y que, por esto, la labor museistica debe relacionarse cada
vez mas a las dinamicas sociales en las que se inscribe su gestion. Desde el estudio de las
fases en las que se constituyd el proyecto “Voces” se puede reconocer la intencién de la
curaduria por construir una conarracién de la historia del conflicto armado colombiano
entre la oficialidad de su interpretacion y las otras formas de generar memorias alrede-
dor de ella. Este es uno de los giros conceptuales que interesa para la discusion, el enten-
dimiento de la practica curatorial como creadora de condiciones para que las narrativas
de la violencia disidentes emerjan como expresiéon de denuncia ante el silencio y olvido
a que las somete la oficialidad del tratamiento de la historia de la violencia; en ese sen-
tido, la practica curatorial rompe con los canones conservadores de la museologia que
avalan su praxis en las condiciones donde intervienen solo los especialistas.

Por otro lado, las practicas curatoriales y museograficas integran sobre sus lineas operativas
las formas de uso de espacios que son en si testimonios de la violencia. Esta actividad puede
observarse en los museos creados sobre ex campos de concentracion nazi en Europa donde
la actividad museoldgica convierte el espacio en un elemento mas en el disefio expositivo.

Sudrez y Accatino (2021) analizan el proceso de imbricaciéon de los edificios Londres 38,
Ex Clinica Santa Lucia y Nido 20, testimonios de la violencia de la dictadura pinochetista
en Chile, a las propuestas curatoriales de memoria. El uso de los espacios que fueron
dispuestos para la detencién, tortura y desaparicion de civiles y politicos opositores de
la dictadura se condiciona sobre una propuesta expositiva en la que se escenifican, en
la medida de lo posible, las condiciones en las que se materializaron expresiones de
violencia sistematica; los elementos museograficos en cada una de estas instituciones
son directamente vinculantes a los pasajes de terror que tomaron lugar en estos edifi-
cios convertidos ahora en museos. Estos autores sefalan que

en cada una de las propuestas museograficas analizadas la sala compone una imagen en que
los objetos que son exhibidos se integran con los elementos visuales y auditivos que aporta el
espacio, que operan en si mismos como una suerte de prueba o registro de su uso represivo.
(Sudrez y Accatino, 2021, p. 193)

En el contexto argentino, Lampasona y Larralde (2021) analizan el Museo Sitio de Memo-
ria de la Escuela de Mecénica de la Armada (ESMA) sobre tres aspectos interrelacionados:
la museografia, la narrativa curatorial y el espacio. La ESMA funcioné en la dictadura mi-
litar argentina de 1976 a 1983 como un centro clandestino de detencién, tortura y desa-
paricion; su constitucion como espacio de memoria se dio luego de un largo proceso de
tensiones y negociaciones entre las esferas del gobierno central de la Argentina con los
distintos sectores civiles y organizaciones no gubernamentales pro derechos humanos.

Los espacios que han sido testimonios de la violencia y que se constituyen en institucio-
nes museisticas son a su vez mediadores de la narrativa de las practicas curatoriales y
museogréficas de y para la memoria. En estos espacios prima el recuerdo de los hechos
violentos, sobre ellos recae una narrativa incuestionable de la veracidad de los eventos
que alli ocurrieron. En este proceso, la l6gica expositiva y el edificio se unen de manera
indisociable en el caracter narrativo que construye la museografia (ver Tabla 4).

Debates y tensiones en la musealizacién de la memoria
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Tabla 4. Museografia de la memoria

Museografia de la memoria

Autor Definicion conceptual y operativa Propdsito
Lampasonay Larralde Practicas de intervencion del espacio museistico para la repre- Representar la voz testimonial de las victimas de la
(2021) sentacion expositiva de la violencia. violencia articulada al manejo discursivo del espacio.
Suarez y Accatino Formas de disposicion de los espacios museisticos para la Consolidar espacios para la conmemoracion publica,
(2021) representacion de las memorias, a través del sefialamiento y la la funcion pedagdgica, el impulso a la organizacion
asignacion de diferentes funciones a las salas que los conforman,  de comunidades o a la reflexion critica sobre procesos
y ala composicion que se exhibe y relata en cada una de ellas. histéricos pasados y/o histéricos comtemporaneos.

Gonzalez- Ayala (2020)  La curaduria es conjunto sistemdtico de acciones investigati- ~ Apuntan hacia la reconstruccién del tejido social que
vas para la creacion de exposiciones. Implica la creacion de los  décadas de violencia han deshecho.

conceptos o lenguajes museisticos con los que se construiran
los criterios para la seleccion de “objetos”, su ordenamiento y
su disposicion en el espacio museistico.

Ortiz (2019) Acciones y mecanismos de ordenamiento en el que se articu-  Produccion de significaciones con el objetivo de co-
lan discursos textuales y visuales del conflicto. municar diversos mensajes segun los intereses de los
agentes que participan en los recintos museisticos.
Munoz (2019) Practicas que generan condiciones de produccion semidticay —Contribuye de manera importante a la formacion de
discursiva de las historias de la violencia. significados de paz y respeto a los derechos humanos.
Jiménez (2019) Practicas que definen la representacion de la violencia en una  Construir significados de paz.

escena expositiva.

Rojas (2016) Organizacion de acciones destinadas a la intervencién de Construir un lenguaje pedagdgico para el tratamiento

espacios museisticos para la representacion de la memoria de  de la historia de la violencia.

la violencia en exposiciones.

Nota. Elaborada sobre la base de Lampasona y Larralde (2021), Sudrez y Accatino (2021), Gonzélez-Ayala (2020), Ortiz (2019), Mufioz (2019),

Jiménez (2019) y Rojas (2016).

Los debates y tensiones acompafan los procesos de musealizacion de la memoria, des-
de el planeamiento curatorial, la elaboracién de la propuesta museografica hasta la ma-
terializacion de las exposiciones. La musealizacion de la memoria, como ya hemos men-
cionado, es un proceso muchas veces definido por la voluntad Unica de los Estados de
difundir las narrativas de la violencia con valor oficial, y esto, definitivamente, potencia
los debates y las tensiones alrededor de las propuestas museograficas, especialmente
desde los sectores civiles que producen y reproducen memorias que pueden, aunque
no necesariamente, ser contrarias a esas narrativas musealizadas. En este sentido, la lu-
cha por la memoria se puede dar por la exclusién, asi como también puede generarse
desde aquellos sectores que niegan la importancia de los espacios expositivos y demas
memoriales que evoquen la tragedia de una sociedad argumentando la necesidad de
mirar hacia adelante y olvidar los desenlaces fatales. La distorsion y el olvido parcial de
las narrativas de la violencia representada en las exposiciones museisticas son condicio-
nes que acompanan las interpelaciones de la musealizacion de la memoria.

La memoria no es monolitica, por lo tanto, su construccién es inconclusa y su reproduccién
esilimitada. En el Peru, las investigaciones acerca de la musealizacién de la historia del con-
flicto armado interno de los afios 1980-2000 han centrado sus reflexiones sobre las luchas
entre la memoria hegemonica que concentra los conceptos curatoriales de los espacios
museisticos estatales y las memorias no hegemonicas que reclaman ser visibilizadas e in-
corporadas al tratamiento de la historia de la violencia. Esa disputa se traduce en exclusio-
nesy se reproduce por una inexistente politica publica de memoria; la politica peruana no
ha podido establecer consensos sociales sobre el tratamiento de la historia del conflicto a
20 afos de la entrega del Informe Final de la Comisidn de la Verdad y Reconciliacién.

Las investigaciones de Silva (2017) y Sastre (2019) permiten poner en relieve la repre-
sentatividad de la narrativa curatorial y del contenido museografico del Lugar de la
Memoria, la Tolerancia y la Inclusion Social (LUM). Silva (2017) sostiene que el proceso
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Tabla 5. Debates y tensiones de la musealizacion de la memoria

Debates y tensiones de la musealizacion de la memoria

Autor Definicion conceptual y operativa Propdsito
Ulfey El Museo de la Memoria Para que no se repita de Anfasep en Ayacuchoy el Museo de  Censuras de museos y exposiciones
Sastre Memoria de Yalpana Wasi en Junin representan memorias regionales “incémodas”. de memorias disidentes. Ataques
(2022) a los memoriales no alineados a la

Expansion de practicas y actitudes negacionistas que acusan a museos y exposicio-
nes de memorias de la violencia regionales y disidentes por apologia al terrorismo

Sastre Proyecto de constitucion del Lugar de la Memoria, la Tolerancia y la Inclusién Social
(2019) (LUM) resuelto sobre consensos y negociaciones politicas que condicionan los vacios
y/o silencios en su propuesta museografica

Silva El guion museografico del LUM no se constituye sobre los resultados de los talleres
(2017) convocados en la fase de su elaboracion para la deliberacion de su contenido con-
ceptual y su proyeccién expositiva.

oficialidad del relato de la historia
del conflicto armado

Procesos de deslegitimacion de la
representacion de la historia del
conflicto armado en su museografia

Representatividad de la violencia
limitada en la museografia

Nota. Elaborada sobre la base de Ulfe y Sastre (2022), Sastre (2019) y Silva (2017).
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consultivo realizado para la construccion del guion museogréfico, aunque pretendio
ser deliberativo, no condensé la inclusidn de las narrativas y memorias de los secto-
res convocados para dicho fin. La representatividad del guion museografico del LUM,
sefnala, es limitada, por lo que su contenido expositivo potencia las confrontaciones.

Por su lado, Sastre (2019) identifica que las tensiones y debates sobre la gestion del
LUM giran alrededor del proyecto constitutivo y su propuesta museografica planeada
y ejecutada por negociaciones que derivan en vacios en la narrativa de la historia de
la violencia y en silencios en las autorias directas y mediatas de crimenes y violaciones
de los derechos humanos. En ese sentido, Sastre (2019) afirma que en ciertas especifi-
cidades de la museografia“se hace un tratamiento tibio a las violaciones a los derechos
humanos perpetrados por las Fuerzas Armadas” (p. 150).

Ulfe y Sastre (2022) centran su atencion en las museografias del Museo Para que no se re-
pita de la Asociaciéon Nacional de Familiares de Secuestrados, Detenidos y Desaparecidos
del Perti (Anfasep) de Ayacucho y del Museo Yalpana Wasi en Junin, el primero de admi-
nistracion civil y el segundo gestionado por el Estado a través del Gobierno Regional de
Junin. Ambas instituciones resguardan memorias regionales y posverdades no integradas
en el Informe Final de la Comision de la Verdad y Reconciliacién, por lo que sus museo-
grafias resultan incdmodas para el tratamiento de la oficialidad de la historia del conflicto
armado interno de 1980-2000. La legitimidad de las memorias que conceptualizan las
museografias de estos museos se fundamenta sobre la representatividad que las colec-
ciones expuestas. Entre retablos, tablas de Sarhua y otras piezas del arte local convertidas
en artefactos museisticos, se ha consensuado las memorias locales en estos espacios; el
visitante local al ver cdmo se han integrado los elementos de produccién artistica local a
las l6gicas expositivas siente un apego a las narrativas que construyen la practica curato-
rial y museogréfica. Ambos museos han ideado sus museografias desde la narrativa de
las victimas, por ello, en estas escenas museisticas se reconocen los distintos sectores y
actores armados del conflicto y se referencian las responsabilidades institucionales en el
proceso de la historia de la violencia, condiciones que han definido debates, tensiones y
censuras sobre sus labores museisticas. En ese sentido, Ulfe y Sastre (2022) sostienen que
los “museos como el de ANFASEP y el Yalpana Wasi presentan una museografia incémoda
através de historias personales, historias familiares que contribuyen a relatos regionales y
se insertan en narrativas nacionales, discutiendo las memorias dominantes” (p. 82).

Las l6gicas de funcionamiento de los espacios museisticos de la memoria de adminis-
tracién publica permiten pensar el desarrollo del quehacer curatorial como un sistema
operativo para la creacion de exposiciones donde los roles se reparten, Unicamente, los
especialistas y las instituciones oficiales, uno con mas autoridad y poder que el otro. En



PRACTICA CURATORIAL DE Y PARA LA MEMORIA TRAGICA. APORTES PARA UN ESTADO DE LA CUESTION

ANDRES CHAQUILANO FALCON

doi: https://doi.org/10.21754/devenir.v11i22.1682

ese sentido, la direccionalidad y conveniencia del discurso museistico conducen a un es-
tado de lucha por la memoria. Sin embargo, hay que anotar que las tensiones y debates
son determinantes para el surgimiento de espacios alternativos para el desarrollo de las
practicas curatoriales y museograficas que condensaran las narrativas subalternas que
no logran visibilizarse en los espacios museisticos institucionales (ver Tabla 5).

Interpretacion y discusién de los resultados

La revisidn bibliografica sobre los tres ejes tematicos que propusimos desarrollar para
lograr una caracterizacién del estado actual del conocimiento alrededor de la practica
curatorial orientada a la creacion de espacios expositivos para la resignificacién de las
memorias de la violencia nos ha permitido identificar un panorama multidimensional
para el enfoque investigativo de esta practica y una multidireccionalidad de los pro-
positos de su desarrollo.

Los paises que integran la muestra documental analizada y discutida en este articulo
corresponden a aquellos que han experimentado conflictos armados internos en las
ultimas décadas y que, por consiguiente, vienen estableciendo politicas publicas de
memoria para el restablecimiento de los tejidos sociales fragmentados por el desa-
rrollo de la violencia dentro de sus fronteras. En ese sentido, estos paises (Argenti-
na, Chile, Colombia, México y Peru) desde sus particularidades historicas recurren a
la gestion museoldgica para la memorializacion del pasado tragico. Si establecemos
consideraciones cuantitativas, Colombia se sitia como el pais con mayor produccién
investigativa sobre el asunto, debido, presumiblemente, a los impactos de la labor in-
vestigativa realizada recientemente por su Comisién de la Verdad, que le ha permitido
disefnar pautas para la difusion didactica de la historia de la violencia. Colombia, en
ese contexto, ha venido desarrollando nuevos dinamismos en la gestion museoldgica
y cultural en disposicién a las politicas de memoria que son de interés investigativo.

En relacion con las metodologias desarrolladas en las investigaciones analizadas, son
los alcances explicativos que mayoritariamente fundamentan los estudios, debido a
que el fenébmeno curatorial y/o museografico de y para la memoria esta siendo tra-
tado con propuestas analiticas que refieren un intento por establecer relaciones de
causa y efecto de la disposicién expositiva para la representacion de la violencia y sus
audiencias. Es decir, sugieren un acercamiento al fendémeno desde los diversos actores
que intervienen en él, principalmente, desde su destinatario: la audiencia. Las investi-
gaciones con alcance descriptivo se establecen, primordialmente, por la necesidad de
comprender la materializacién de las narrativas de la violencia en légicas expositivas,
reconociendo en ellas las disposiciones practicas de las formas asistenciales de la mu-
seologia en la constitucién de los espacios de la memoria.

Los enfoques de investigacion cualitativos en los estudios del fendmeno curatorial sugie-
ren un interés por comprender los significados que agrupan cada etapa de la experiencia
en la creacién de logicas expositivas con la finalidad de representar narrativas del pasado
de violencia que, por consiguiente, constituyen espacios o lugares de memoria. Desde
el enfoque mixto, se reconoce el interés de estudiar no solo las condiciones que definen
las [6gicas expositivas en los espacios de memoria, sino que también interesa analizar las
experiencias de las audiencias en su relacién con las propuestas museograficas.

Por otra parte, los aportes de las investigaciones con enfoque mixto nos han permitido
comprender las sensaciones, sentimientos y demds estados de emociones que produ-
cen las exposiciones resueltas desde una curaduria operada sobre narrativas interpre-
tativas de historias de violencia; en ese sentido, las herramientas como la encuestay la
entrevista le permiten al investigador identificar y reconocer, ciertamente, los niveles
de legitimacién del contenido curatorial, asi como también los grados de conflicto o
tensién que producen entre las audiencias.
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Lo interesante aqui es que el estudio de la representacién de la memoria de la violen-
cia en espacios expositivos ha producido varios tratamientos modélicos desde la apli-
cabilidad de instrumentos de investigacion; las fichas descriptivas de la museografia y
curaduria son, fundamentalmente, indispensables para la valoracion critica en el pro-
cesamiento e interpretacién de los datos, la observacién directa de la materializacién
del fendmeno, es decir, de la exposicion conduce a una mirada evaluadora del desplie-
gue técnico de la asistencia museografica entendida como el montaje en la que valora,
por un lado, el uso del espacio y, por el otro, la utilizacion de los recursos que facilitan
la comprensién del contenido argumentativo de la curaduria o narrativa curatorial.

La musealizacidon de la memoria es un proceso condicionado, principalmente, por las
politicas publicas de memoria que orientan la constitucion de la memoria oficial en las
practicas museisticas. Al ser un proceso que mayoritariamente se define por las filoso-
fias institucionales de gobierno, este traslada el contenido de la historia de la violencia
con valor oficial a la escena museistica convirtiéndola en un espacio de lucha por la
memoria. Y es en esa lucha que se construyen procesos, minoritarios y muy poco estu-
diados, de musealizacion de las memorias disidentes en esferas no institucionalizadas,
es decir, se disefan soportes fisicos para la |6gica expositiva en espacios no conven-
cionales, como puede sugerir el caso de la Casa de la Memoria Indémita en México
constituida por el trabajo del Comité Eureka, estudiada por Kuri (2018).

En general, las practicas curatoriales deben concebirse como instrumentos para la difu-
sion, salvaguarda y resistencia de las memorias de la violencia pudiendo desarrollarse en
espacios institucionales destinados para la actividad expositiva o, en otro caso, trascen-
der con capacidad transformadora sobre espacios alternativos no convencionales donde
podréa adaptar y ejecutar sus propuestas de exposiciéon. De acuerdo con lo mencionado
lineas arriba, podemos afirmar que la practica curatorial de y para las memorias de la vio-
lencia no es una actividad exclusiva de las voluntades institucionales y disposiciones poli-
ticas, puede transitar hacia otras formas de accion deliberadas por voluntades de grupos
minoritarios y sin poder. Reconocer la posibilidad emancipadora de la practica curatorial
permite entender las nuevas légicas expositivas realizadas en espacios alternos.

En consecuencia, las practicas curatoriales y museograficas orientadas a visibilizar las me-
morias individuales y colectivas disidentes han elaborado propuestas expositivas donde
el concepto y/o lenguaje museistico se construye entre especialistas y los sujetos repro-
ductores de la memoria. Este enfoque participativo en estas practicas las ha posicionado
como mecanismos de asistencia para la resistencia y salvaguarda de las memorias de las
victimas. En ese sentido, hay que resaltar los encuentros colectivos que propicia el Museo
Casa de La Memoria de Medellin en Colombia (Gonzélez, 2017; Muifioz, 2019; Lavielle,
2020) que le permiten hacer intercambios colaborativos entre las formas especializadas
de hacer representativa la memoria en espacios museisticos con las formas sociales de
construir y reproducir las memorias desde lo cotidiano. Este contexto, deseable, de reno-
vacién de los contenidos museisticos a través de practicas curatoriales que consideran
necesaria la participacion de los diversos sectores de la sociedad en la elaboracién de
las futuras propuestas expositivas tiende a mejorar las relaciones entre la diversidad de
memorias de la violencia. Las brechas pueden ir cerrdndose si la gestion permite transfor-
mar los espacios museisticos en un espacio para la representacién y reconocimiento de la
memoria de la violencia desde la participacion e interaccién de la comunidad.

Si bien es cierto que la exposicién para la representaciéon de la violencia, articulada
al discurso curatorial, es una iniciativa que responde a la voluntad y necesidad de le-
gitimar memorias en la escena social, cuando estas son ejecutadas sin directiva insti-
tucional que oriente o intente legitimar una versién hegemonica de la historia de la
violencia, se convierten en una herramienta democratizadora.

Los estudios que hemos atendido nos advierten de un proceso altamente controver-
sial; al reafirmar que la memoria colectiva de la violencia es un ejercicio de produc-



cion de significados y valores inacabado, el ejercicio museistico de reconstruccion del
pasado de violencia esta sujeto a debates y tensiones sociales condensados en dos
aspectos: las formas como se construyen las narrativas de exposicion (Silva, 2017; Sas-
tre, 2019) y la negacién de sus impactos e importancias (Ulfe y Sastre, 2022). Podemos
seflalar que la curaduria, como vocera de las narrativas del pasado de violencia, produ-
ce fricciones desde su idealizacién, su desarrollo y adecuacién; de esto se desprenden,
principalmente, las disputas por la memoria derivadas de las omisiones e inclusiones
en el interés interpretativo de la historia. La creatividad con que la curaduria establece
particulares formas expositivas siempre esta sujeta a valoraciones que, en sus extre-
mos, polariza a diversos sectores de la sociedad involucrada en este proceso histérico.

Los estudios aplicados al entendimiento de la curaduria en la representacion de la his-
toria de la violencia en légicas expositivas confirman que la condicién principal para el
desarrollo y materializacion de este fendmeno se debe a la necesidad de articular no-
ciones como la salvaguarda, difusién, discusién, entre otras, de los recuerdos de even-
tos tragicos; en ese sentido, la asistencia museolégica se sitda en la encrucijada entre
pretender perennizar una version de la historia de la violencia o establecer espacios
para el encuentro provocador entre las diversas formas de recuerdo y evocacion del
pasado. En este punto se debe hacer énfasis en que la instrumentalizacion del pasado
tragico para la creacién de espacios de memoria sugiere la representacion de eventos
sobre determinadas formas en los que estos deben ser contados; de este modo, la na-
rrativa curatorial marca postura por determinadas formas de interpretar la historia que
supone luego la generacién de tensiones, debates y luchas por su legitimidad.

Al sistematizar los resultados fue claro que la intervencion artistica para la creacion de ar-
tefactos de memoria y la conversion de objetos cotidianos para el empleo expositivo no es
un aspecto trascendental en el desarrollo de los estudios curatoriales y museograficos aqui
presentados; no obstante, Rodriguez (2018) atiende esto con un analisis valorativo de lo
que llama“dispositivos museales”en el Museo Casa de la Memoria de Medellin; esta aproxi-
macion analitica de la creacién y consolidacion de los artefactos de memoria envuelve una
compleja disposiciéon de articular la historia de la violencia con elementos tangibles que
seran soporte de los contenidos narrativos de la curaduria. En relacién con ello, los estudios
de la curaduria de y para las memorias establecen relacién con la necesidad de efectuar
investigaciones sobre las colecciones, desde su creacién hasta su disposicion expositiva.

Con lo expuesto, podemos afirmar que existe una conviccién de estudio por describir y
explicar los procesos curatoriales en la constitucién de espacios de memoria que se eri-
gen como escenarios instrumentales para la gestion de la memoria de la violencia. Esto

Figura 13. Sala “La crisis extrema” de
la muestra fotografica Yuyanapag.
Para recordar, Lima, Peru.
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Figura 14. Rostro de Edmundo Ca-
mana, conocido inicialmente como
Celestino Ccente, retratado por el
fotégrafo Oscar Medrano que se ex-
hibe en la Muestra fotogréfica Yuya-
napagq, Para recordar.
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advierte que las investigaciones se disefian con la intensién de comprender las contro-
versias y los alcances de los procesos curatoriales contemporaneos (ver Figuras 13y 14).

Conclusiones

El estudio de la practica curatorial de la memoria sugiere una mirada holistica de cada
aspecto que se manifiesta en su materializacion, es decir, desde las fases de su idea-
lizaciéon hasta su concrecion como también de sus impactos sobre los publicos, sus
legitimaciones y sus luchas o tensiones. El fenédmeno curatorial se determina por las
condiciones légicas de tiempo y espacio en las que se desarrolla, por lo que no se
puede prescindir de un andlisis exhaustivo de su contexto social, politico y econédmico.

Desde los estudios enmarcados en la musealizacién de la memoria se ha definido
que las practicas curatoriales y museograficas posibilitan la creacion de espacios para
la representacién de violencia sobre determinadas interpretaciones de la historia; al
poseer esas particularidades interpretativas, estas dirigen su gestién en legitimar su
narrativa aunque, como ya se menciond, su intento conlleva reelaboraciones de su
contenido. La gestion de las exposiciones para el tratamiento del pasado de violencia
no solo se constituye para difundir una narrativa oficial, su elaboracién puede darse
sobre contextos de denuncia ante los vacios, silencios u olvidos que la oficialidad plan-
tea y/o desarrolla. Dicho esto, es necesario resaltar que la musealizacion de la memoria
es un proceso inconcluso y en constante transformacion, debido a su naturaleza que
dispone su materializacién: estructuras de poder ideoldgico y politico.

Los estudios enfocados en la museografia de la memoria afirman que su operativi-
dad en la constitucién de los espacios de memoria goza de una capacidad mediado-
ra entre las historias de la violencia con las audiencias. A disposicion de las técnicas
de la museografia y curaduria, estos espacios construyen légicas expositivas para la
creacion de ambientes de encuentro para el didlogo entre la historia y su sociedad.
Debemos sefalar que las investigaciones resueltas bajo esta tematica admiten que la
practica museografica esta evolucionando en proporcion a las demandas contempo-
raneas, advirtiendo en ello una posibilidad de constituirse como un instrumento para
las expresiones de denuncia ante los silencios que acusan las memorias no oficiales.

Las investigaciones disefadas para atender los debates y tensiones en la musealizacién
de la memoria reconocen que el quehacer curatorial que interviene en las légicas exposi-
tivas dispuestas en instituciones publicas de memoria cumple en fundamentar y direccio-
nar a conveniencia una determinada lectura del pasado de la violencia, caracteristica que
conduce a confrontaciones y luchas por la memoria en aquellos espacios museisticos. En
este contexto de disputa surgen practicas curatoriales y museograficas que se desarrollan
en espacios alternativos creados para exposiciones que visualizaran narrativas desplaza-
das o subalternas que, desde los espacios institucionales estatales de la memoria, no lo-
gran trascender en la construccion de las memorias del pasado de la violencia.
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